Sanat Gerekli Bize

Tas Devri'nden Bronz Heykele — Formun ve
Korkunun Dogusu

LIk heykeller, dogurganlik tilsumlar: ve

tanrilardan korkan ellerin sanati,

Bir Heykelin Anatomisi: Kalca, Gégiis ve Korku (Biraz da
Karnabahar)

Gecen boliimde magara duvarlarina atilan o ilk firca darbelerinin (ya da daha
dogrusu pigmentli parmak izlerinin) ne kadar icten ve “ilkel” bir diirttiden
kaynaklandigini gérmiistiik. Simdi ise goézlerimizi duvarlardan biraz daha
lleriye, tic boyutlu diinyaya ceviriyoruz. Insanlik, sadece iki boyutlu
diizlemlere sigdiramayacagi dertlerini ve umutlarini, koca koca taslara,
kemiklere, sonra da parildayan bronzlara oyma derdine diisiiyor. Ve bu
derdin ilk iiriinlert... humm, ne diyelim¢ Giintimiiz estetik anlayisina gore
“fazla dolgun", hatta biraz "tuhaf" durabilirler.

Zira bugiin bizler, popiiler kiiltiiriin dayattig “oranti, simetri, fit viicut"
ticgenine saplanip kalmusken, tarith sahnesine ¢ikan ilk heykellere
baktigimizda bambaska bir giizellik, daha dogrusu islevsellik anlayisiyla
karsilasiyoruz: Nam-1 diger Veniis figiirinleri. Bu minik heykelcikler,
yaklasik 25.000 1la 30.000 yil 6ncesine dayamiyor ve genellikle birkac
santimetrey: gecmiyorlar. Ancak boylari kiiciik olsa da, temsil ettikler:

17



Sanat Gerekli Bize

anlamlar devasa. Hayir, bunlar o bildigimiz Romali ask tanricast Veniis'iin
ilk versiyonlar falan degil. Bunlar, devasa kalcalar, asir1 belirgin, adeta
patlayacakmus gibi duran gogiisler, ve cogu zaman gizemli bir sekilde bassiz
ya da yiizsiiz figﬁrler. Sanki o dénemki sanatci, "Yiizii mii¢ Bos ver, 6nemli
olan islevi! Dogursun yeter!" demis gibi. Kim bilir, belki de o heykeller:
yapanlar da "yiiz ifadesi" cizmeye tisenmislerdir, ya da yetenekleri o kadardir.
Sonucta o zamanlar "heykel okuluna" falan gitme liiksler yoktu.

)

Willendorf Ventisii

"M.O. 28000, Veniist. Fit' olmayr
.: bosverm, énemlr olan 'verimli” olmaker.” '

Bu figiirinlerde kadin bedent, bir estetik nesnesi olmaktan ¢cok, dogurganlik
aygitt olarak kutsanmus. Ciinkii o zamanlarda, insanlik hayatta kalma
miicadelesi verirken, “cok cocuk = ¢ok sans = hayatta kalma garantist”
demekti. Her yeni dogan bebek, kabilenin geleceg, avlanacak yeni bir g:ift el,
savunmada yeni bir savascr anlamina geliyordu. Dolayisiyla o minik, dolgun
Veniis heykellers, aslinda birer dua, birer tilsimdi. Topragin bereketini,
kadinlarin dogurganhigini ve dolayisiyla kabilenin devamliligini saglamak
icin yapilmus, sekil bulmus umutlardi. Sanatin amaci burada ¢ok net: korkuyu
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kontrol altina almak. "Aman Tanrim! Ya bu yil da mahsul ctkmazsa¢ Ya
kabile ac kalirsa¢" panigiyle kivranirken, elinde toprak veya tastan bir kadin
figiirii yontmak, belki de ilkel insanin "Elimden geleni yaptim, Tanrilar bizi
gorsiin!" deme bicimiydi. Belki de bu heykeller sayesinde, “Tanrilar, "Heh
bak, adamlar ugrasmus, bir seyler yapmuslar, bart onlara aciyalim' der," diye
diistiniiyorlard:. Yani sanat, bir nevi psikolojik destek mekanizmasiyds.

"Anadolu’nun bereketlr toprakiari, bereketll heykeller ‘;
dogurdu. Acaba o zamanlar da 'yaz diyets” var miydi” f

Tanmnlarin Sanatgist mi1, Sanatginin Tanrist mi¢ Antik Sigorta
Policesi

Magaralardan cikip yerlesik diizene gecmeye, tarim yapmaya basladikca
insanhk, gokyiiziine baktiginda sadece yildizlart degil, ayni zamanda
belirsizligi ve korkuyu daha da yogun bir sekilde hissetmeye basladi.

Felaketler, salginlar, dogal afetler... Biitlin bunlar, insan zthninde
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"gériinmeyen  giicler" ve "tanrlar" kavraminin dogmasina yol acti. Bu
belirsizligi sekillendirmek, ona bir anlam ve kontrol hissi vermek icin insanlar
hikiyeler, mitler ve nihayet anitsal heykeller yaratmaya basladilar.

"Korkudan gézleri acilmuis  bu  figiirler,

' tanrifara  bakin, biz sizi hep izhyoruz!

ik biiyiik, anitsal heykeller, hep tanrlar icin, tapmaklar icin yapildi.
Mezopotamya'nin  gérkemli tanri heykellerr, Misir'm anutsal firavun
tasvirlert... Bunlar, halka "Bakin, tanrlar bizimle!" mesajini verirken, ayni
zamanda iktidarin giiciinii de pekistiriyordu. Ama bu heykeller, ayn
zamanda insanin kendi korkusunu ve caresizligini de bicimlendirme
bicimiydi. "Bu tasa kutsallik atfedersem, belki tarlalarima yildirim diismez,"
ya da "Bu hayvan basls, kanath figﬁrﬁ tapmagimin kapisina koyarsam, kotii
ruhlar korkup kacar," diye diisiiniiyorlardi. Yani sanat, bir nevi antik sigorta
policesiydi. Hem biiyii, hem dekorasyon, hem de bir tiir "gérsel giivence."
Bir heykelin yanindan gecerken "Belki tanrilar bana acir da, a¢ kalmam," diye
fisildiyorlardi. Sanat, insanin doga karsisindaki acizigini, inancla telafi ecme

cabastydu.
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Matkap Yoktu Ama Bicim Vard:: Tagin I¢indeki Felsefe

Sunu da unutmayalim: Heykel yapmak, o zamanlar bugiinkii gibi sanayi tipi
matkaplar, tornalar ya da alciya kalip dskme teknikleriyle falan olmuyordu.
Elinde sivri bir tas keskiyle saatlerce, giinlerce, hatta haftalarca mermere,
bazalta veya granitin en sert hallerine sekil vertyordun. Parmaklarin kaniyor,
sirtin agriyor, gézlerin kér oluyordu belki de. Ama sonunda, o koca, kaba tas
parcasindan, insan eliyle islenmis, tanrisal bir form ortaya cikiyordu. 1§te

orada, form doguyor, estetik deha filizleniyordu.

Ve bu, sadece fiziksel bir eylem degil, muazzam bir zihinsel sicramaydi.
Ciinkii artik sanat, sadece bir yiizeyde, iki boyutta degil, hacimde de var
oluyordu. Bir heykel, cevresindek: boslukla, iizerine diisen golgeyle, giiniin
farkli saatlerinde aldigs 1sikla siirekli degisiyor, yent anlamlar kazaniyordu.
Isik diistiikce heykele yeni ifadeler, yent duygular ekleniyordu. Sanat, artik
hem iceriden (sanatcinin zihni ve niyetiyle) hem de disaridan ik, golge ve
izleyicinin bakis acisiyla) bakilan, dinamik bir seye déniisiiyordu. Ve bu,
aslinda msanin ii¢ boyutlu diistinme yeteneginin, cevresini algilama biciminin
derinlestig1, karmasiklastig anin ta kendisiydi. Heykel, sadece bir tas parcasi
olmaktan cikip, diisiinceye, duyguya ve hatta bir anlatiya déniistiyordu.

Heykeli Dikmek = Giicli ilan Etmek: "Benim Tanrim
Seninkini Déver!" Estetigi

Sanatin sadece dua ve korkuyla sinirli kalmadig bir baska 6nemli asama daha
var: tktidar g&sterisi. Tk biiyiik anitsal figiirler, yalmizca estetik kaygilarla
degil, aym1 zamanda politik amaglarla da yapildi. Ciinkii kim devasa bir
heykel dikebilir¢ Elbette ki giicti olan! Toplumun tiim kaynaklarin
yonlendirebilen, yiizlerce, hatta binlerce nsamin emegini satin alabilen,

"yaptim oldu" diyebilen bir hiikiimdar veya rahip siufi. O yiizden heykel,

21



Sanat Gerekli Bize

ayni zamanda "Ben buradayim, benim tanrim en biiyiik, benim ordum

yenilmez, ve evet, ben sizden tistiiniim!" demenin gérsel bir manifestosuydu.

Yani magaralarda kolektif biling ve ortak korkular vardiysa, simdi "benim
tanrim seninkini doéver", "benim firavunum en kudretl" estetigi vards
Mezopotamya'nin o koca koca insan-boga heykelleri, Asur'un yirtict aslan
av1 kabartmalari, Misir'in o tas gibi duran firavunlari... Bunlar hem halk:
sindirmek, onlara tanrisal otoritenin biiyiikliigiini géstermek icindi, hem de
diismanlara "bakin ne kadar giicliiytiz" mesaji vermek icindi. Sanat, artik
sadece giizellk degil, aym zamanda gésteri, propaganda ve bir tiir
psikolojik savas araciydi. Kim daha biiyiik heykel dikerse, o daha giiclii
sayilirdi. Heykelin boyutu, bir nevi "krallik makaminin metrekare cinsinden

ifadesi" gibiydi.

Sanatin Malzemeyle Imtihani: Tagin Sertliginden Bronzun
Cilasina

Sanatin evrimi, kullanilan malzemelerle de dogrudan iliskiliydi. ik heykeller
tastan yontuldu, sonra daha kolay islenebilen kemik ve ahsap kullanuld,
ardindan pismis toprak figiirinler ve nihayet bronz heykelcikler sahneye
ciktr. Malzeme degistikee, fade bicimi ve estetik anlayis da degisiyordu.

Mesela tas, kalictydi ama kiit ve agirdi. Detay vermek zordu, incecik uzuvlar
yapmak imkansizdi. Bronz ise bambaskaydi! Daha akiskan, daha detayh ve
paridayan bir yiizeye sahipti. Bronz devriyle birlikte heykel, artik sadece
ritiielistik ve dinsel amacli olmaktan ¢ikip, ayni zamanda bir stil ve ustalik
halini aliyordu. Bronzun dayanikliligs sayesinde, daha dinamik pozlar, daha
gercekei kaslar ve daha ince detaylar miimkiin oldu. Heykel, donuk bir dua

objesinden, estetik bir basyapita déniisme yoluna girmisti. Bu da, sanatcinin
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statiistinii de yavas yavas yiikseltiyordu; artik sadece "tas yontan bir isc1”
El E E 1
degil, metalin gizemli giiciinii yontabilen bir "usta” oluyordu.

': "Tastan sikilan sanatci, metale gectr. Artik .
; k.zs].zr daha belirgm, s1]af11ar daha parlak. |
:: Sanat, reknolojiyle t'amsg/or :

Ve bu yeni stil, ilerleyen bolimlerde goérecegimiz “giizellik ideali"ne
evrilecekti. Ama bu erken donem, hili biyiik olciide korkuyla ve
belirsizlikle sekilleniyordu. Sanat, gériinmeyene sekil verme cabasiyds;
oliimden, agliktan, bilinmezlikten korunmanin, giicii gérsellestirmenin ve
tanrilara yaranmanin sekilsel dualartydi. Heykeller, antik insanin evrenle

kurdugu diyalogun sessiz ama giiclii taniklarryds.
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Sanatin ilk Manifestosu: Bicim Gictiir, Korku Sanat Yaptirir

Sonug¢ Tas Devri'nden Bronz Cagi'na uzanan bu yolculukta heykel, hem
duanin objesi, hem giiciin simgesi, hem de insanin bilinmeyene karst attig
en estetik c1glik oldu. Bugiin miizelerde 6niinde saygiyla durdugumuz o ilkel
figiirinler, aslinda bir zamanlar dua niyetine topraga gémiilmiss, kotii
ruhlardan korunmak icin tapmak késelerinde unutulmus veya sadece bir
kabilenin bereketini saglamak icin gizlice saklanmis seylerds. Bir sanat eseri

olarak algilanmiyorlards; daha cok birer aractilar,

Ama iste tam da bu yiizden sanat, tarth boyunca hicbir zaman sadece "siis"
olmadi. Hep bur islevi vardi. Ve o islev, insanin en temel korkularini, en derin
arzularini tasla, toprakla, bronzla, sonra da tuvalle, piksellerle terbiye etme ve
onlar1 gériiniir kilma cabasiydi. insanoglu ne zaman korksa, ne zaman bir sey
dilese, ne zaman varligini kanitlama ihtiyact duysa, bir seyler yaratma
diirtiisiiyle dolup tasti. Ve bu diirtii, bizi bugiin "Bu ne bicim sanat¢"
diyecegimiz o en ilkel figiirlerden, akil almaz modern eserlere kadar getirdi.

Korku, meger ne de yaratic bir seymus!
El E
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