Sanat Gerekli Bize

Mezopotamya: Tanr ic;in Yapilmis Tapmak
Estetig1

Tanrmun  Planlar, Sanatciun  Kerpicr:

Gokyiiziinden Gelen Tasarim Emurlers

Magara dedemizin bizon ¢izimlerinden Misir'in o kat1 “firavunu hep yandan
ciz!" kurallarna uzanan yolculugumuzda, simdi durak Mezopotamya! Evet,
o "tki nehir arasi” anlamina gelen, msanlik tarthinin ilk biiyiik uygarliklarina
ev sahipligi yapan bereketli topraklar. Burada sanat, Misir'daki gibi
firavunun oliimsiizliik projest icin degil, dogrudan tanrilar icin yapiliyordu.
Mezopotamya'da sanat, bir bireyin icinden gelen o stibjektif yaratict diirtii
degil, adeta gokyiiziinden, tanrilarin kendisinden gelen bir sipari§ emri
gibiydi. Yani burada sanatci, "Benim 6zgiin vizyonum var!" diye gezen bir
deha degil, daha cok bir "géksel miiteahhit" roliindeydi. Elinde kerpici,
aklinda ise bastanr1 Anu'nun (veya Enlil, Marduk, i§tar'1n) "bunu boyle
yapm" planlariyla calisirdi. Zira tanrilarin istegine karsi gelmek, pek akil kar
bir is degilds; hele ki Siimer tanrilari biraz huysuzdu.

Sanatin Adresi: Zigguratlar ve Gokdelen Vari Tapinaklar
Mezopotamya'da sanatin zirve noktas: ve adresi, kuskusuz, o basamakli

kuleler: Zigguratlar. Bunlar, ne bildigimiz klasik anlamda bir tapinak ne de
sadece bir saraydy ikisinin kutsal bir kariimi, adeta birer dini-politik
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“gbkdelen"di. Siimerli, Akadl, Babil'li ya da Asurlu fark etmez; bu devasa
yapilar, tanrilarla aramizdaki mesafeyi mimariyle kapatmak icin insa edilmus,
insanhgin gége ulasma cabasinin somutlasmus haliydi. Her bir kerpic tugla,
tanrimin gonliinii kazanma cabasi, her bir basamak, kutsalliga bir adim daha
yaklasma arzusu. Yani Mezopotamya'da sanat, hem inga etmek hem de itaat
etmek demektr. "Ey Tanrim, bu kadar yiiksek bir bina yaptim ki, duami daha
rahat duyarsin, olur mu¢" der gibiydi bu yapilar. Ve bu yiiksek yapilar, ayni
zamanda o schir devletinin giiciinii, zenginligini ve tanrilarla olan 6zel
iliskisini gosteren devasa birer tabelaydi "Bakin, bizim zigguratimiz en
yiiksek, demek ki bizim tanrmiz en giiclii!" mesaji, adeta gokyiiziine

kazintyordu.

"Gokyiiziine uzanan merdiven, ama sadece

! tanriar ve rahipler icmn. Halk, asagida kerpic :
H 7 7 7o

tasimaya devam ettt "

Zigguratlarin eteklerinde, giinliik hayatin tiim karmasas: yasanirken, en iist
katmanlarda sadece rahipler ve krallar tanrilarla iletisim kurabilirdi. Bu da
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sanatin, halkla tanrilar ve krallar arasindaki hiyerarsiyt ne kadar net bir
sekilde cizdigini gosteriyordu. Halk, asagidan yukariya dogru bakarken hem
hayranlik hem de korkuyla doluyordu. Sanat, boylece bir yandan inanc
pekistirirken, diger yandan da sosyal diizen: saglamlastiriyordu.

; "Kraliyet av partisi: Aslanlarin bile 'bu ne bicim '.

{ ave dedigr’ bir gsterr, Amac aslan aviamak !

:.‘ degil, halks etkilemektr,” 1

________________________________________________

Kabartma ve Roélyef: Duvara Yazilmig Kutsalhk ve Goz
Korkutan Zaferler

Mezopotamya sanati dendiginde akla gelen ilk formlardan biri de
kabartmalar ve rolyeflerdi. Misir'daki gibi kati bir figiir betimleme kurali
olmasa da, burada da belirli sablonlar ve sembolik anlamlar mevcuttu. Kralin
ava cikist, tanriya sunus toreni, savasta diismana "iy1 ders verilisi"... Ttim bu
sahneler, saraylarin ve tapinaklarin tas duvarlarmna kabartma kabartma
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anlatiliyordu. Amac burada giizellikten cok, amitsallik ve didakeiklikei. Bir
diisman yenilmisse, o duvarda olabildigince ezik, iy1 dayak yerken, hatta
kacarken cizilmeliydi ki, halka ve potansiyel diismanlara "bizimle
ugrasmayin, sonunuz bdyle olur!" dersi verilsin. Burasi Botticelli'nin zarif
Veniislerini resmettigi 1talya degil; burada zafer, hayatta kalmanin ve giicin
sanatidir, Sanat, adeta bir tarth kitabs, bir propaganda brosiirii ve bir uyar:

levhastydi hepst bir arada.

Ozellikle Asur kabartmalarinda, kralin kaslart abartil, diismanlarin surati ise
acinast bir halde betimlenirdi. Sanatcilar, gercegi degil, iktidarin istedigi
gercegi yansitirlardi. Bir aslan avi sahnesinde, kralin aslani ciplak elleriyle
bogusurken gésterilmesi, kralin fiziksel giiciinii degil, tanrilar tarafindan ona
verilmis ilahi giicii sembolize ederdi. Bu kabartmalar, ayn1 zamanda okuma
yazma bilmeyen halk icin bir gorsel egitim araciydi: "Kralimiz giicliidiir,
tanrilar bizden yanadur, bize itaat edin ve diissmanlardan korkmayin!"

Stimer Tabletlerinden ilk Estetik Kurallar: Kil Uzerine
Hikaye Anlaticiligs

"Gilgamis Destani" bir sanat esert mi, yoksa tanrilara verilen sozlerin,
kahramanliklarin derlemesi mi¢ E, ikisi de! Mezopotamya'da yazi ile sanat
ayrilmaz bir biitiindii. Civi yazisiyla yazilan tabletler, ayni zamanda estetik
bir diizene sahipti. Yazi da sanatti, anlati da. Bu kiiltiir, tarthin ilk gsterisli
hikaye anlaticilarini yaratt. Tahta kalemle (stylus) kil tablete yazilan bu
metinler, sadece edebi degil, ayni zamanda gérsel bir estetige de sahipti. Her

bir civi yazisi isareti, bir sanat eseri kadar 6zenle isleniyordu.

Bu metinler, sanatin sadece resim veya heykelden ibaret olmadigmni, ayni
zamanda s8zle baslayip bicime doniistiigii ilk 6rneklerdir. Destanlar, mitler,
kanunlar... Hepsi kil tabletlere kazimirken, estetik bir kaygi da tasiyordu.
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Tabletin diizeni, yazilarin akisi, hatta bazen metnin icine serpistirilmus kiiciik
cizimler, Mezopotamyalilarn her seyi bir biitiin olarak algiladigin
gostertyordu. Yani bir tablet, bir edebi eser olmanin yani sira, ayni zamanda
bir gorsel kompozisyondu. Bu, sanatin sadece goze degil, ayn1 zamanda zihne
ve ruha da hitap ettiginin en eski kanutlarindan birryds.

Simgesellik: Boynuz, Kartal ve Tanrisal Yelpaze (Instagram
Filresi Degil!)

Mezopotamya sanatinda, Misir'daki gibi her seyin kati bir kurali olmasa da,
simgesellik cok giicliiydii. Sanat her yerde ama her seyde degil. Her form, bir

isaretti, bir anlam tastyordu. Ornegin:

o Kartal mu gérdiin¢ Giic, kudret, goksel baglanti. Ozellikle Aslan
Bash Kartal (Anzu), firtina tanristyla iliskilendirilirds,

e Boynuzlu migfer¢ Ilahi otorite, tanrisallik. Tanrilarin baslarinda
mutlaka boynuzlu bir migfer olurdu, boylece "Ben tanriyim, dikkat
et!" mesajini verirlerdi.

e Elinde asa olan adam¢ Tanrinin karasal temsilcisi, rahip-kral.
Asanin kendisi de giicii ve bilgeligi simgelerdi.

e Kanath boga veya aslanlar (Lamassu): Koruyucu ruhlar,
tapmaklarin ve saraylarin girislerinde kétii ruhlar uzak tutmak icin

kullanilirds.

Mezopotamya'da sanat, bos yere desen iiretmezdi. Her sekil, bir tiir
gokytizi protokoliintin simgesiydi. Yani Mezopotamya estetigi, Syle
rastgele bir Instagram filtresi degil, evrenin sembolik diliydi. Her cizgi, her
kabartma, tanrilarla insanlar arasindaki karmasik iliskiyi anlatan bir kodlama
sistemiydi. Sanatci, bu dili bilmeli ve dogru kullanmaliydy; aksi takdirde

yanlis bir sembol, tanrinin Stkesini veya halkin yanlis anlamasim getirebilirdi.
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Bu yiizden Mezopotamyalilar, sanatsal detaylara biiyiik énem verirlerds,
clinkii her detay bir mesajdi.

.: "Sakin ol Gudea, sadece dua ediyorsun. Yiiziindeks ‘

v thde, sankr tanriya borcunu Sdemeye calisiyormus '
' .
i gibr” !

___________________________________________________________

Sanatgi Kim¢ Anonim Bir Goksel Proje Ekibi

Peki ya sanatgimin adi¢ Genellikle bilinmez. Tipki Misir'da oldugu gibi,
Mezopotamya'da da sanat kisisel bir ifade degil, tanrinin buyrugunun,
kralin isteginin disavurumuydu. Bireysel sanatci kimligi geri plandaydy;
kolektif bir varolus s6z konusuydu. Zaten bir zigguratin duvarim on kist
isliyor, biri tasiyor, birt yaziyor, biri camur kariyor, digeri kabartma
yapiyordu. O yiizden "Ben bu duvari tasarladim, bana &diil verin!" diyen bir
sanatcidan eser yoktu. Ancak "Tanr1 Marduk adina islends,” "Kral Naram-
Sin'in zaferi icin yapildi" gibi ifadeler her yerde vards.
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Bu durum, sanat1 kolektif bir caba, bir toplumsal proje haline getiriyordu.
Herkes kend: roliinii oynuyor, nihai iiriiniin tanrilara veya krala atfedilmesi
yeterli gériilisyordu. Sanatci, bu biiyiik makinenin gériinmez ama hayati bir
dislisiydi. Ego¢ O, heniiz gelecekte, Rénesans'ta icat edilecekti.

"Boynuzlu mugferm varsa, en haval sensm,

: Amac tanrisal goriinmek, yoksa kimse sent’” |

addiye almazds, "

_______________________________________________

Ekonomi ve Estetik: Liiksle Degil, Liitufla Yapilir, Kerpicle
Yiikselir

Mezopotamya'da sanat, Misir'daki altin varakli mezarlarin gésterisinden
biraz daha farkliydi Burada sanat, zenginlikten ziyade, tanrinn
hosnutlugundan ve tarimsal bereketten beslenirdi. Oyle altin yaldizlar, yar
degerli taslarla siislenmus kristal vazolar pek yaygin degildi (gerci kraliyet
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mezarlarinda bazi istisnalar vardi, ama genel olarak). Kil, tas ve tugla ile
yapilan eserler, Misir'daki gibi parlak ve gésterisli olmaktan cok, sadeligiyle
degil, anlam yogunluguyla ve dayanikhligiyla kiymetliydi
Mezopotamya'nin kerpic mimarist, Nil Deltasi'nin verimli tas yataklaria
sahip Misir'dan farkl olarak, cografyamn da bir yansimasiydi. Bu, sanatin
malzemeye bagliligini ve yerel kaynaklarin estetigi nasil sekillendirdigini

gosteren carpict bir drneketi,

Ekonomiyle sanat arasindaki iliski, burada dogrudan bir titketim degil,
tapinma ve ySnetim merkezliydi, Sehir devletlerinin tiim kaynaklari,
zigguratlarin insasma, tapmaklarin siislenmesine, krallarm ve tanrilarin
heykellerine harcanurdi. Bu, halkin mancimi ve krala olan sadakatini
pekistirmenin bir yoluydu. Yani sanat, bir nevi "devlet yatirimi"yds;
toplumsal diizens, inanci ve giicii siirdiirmek icin yapilan bir yatirim. Ve bu
yatirim, binlerce yil boyunca Mezopotamya'nin ¢él riizgarlariyla yogrulmus
topraklarinda, tugla tugla yiikselen bir medeniyetin temel tast oldu. Sanat,
gokyiiziine uzanan bir merdivendi.
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