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Yunanistan: Heykelle Felsefe Yapan Uygarlık

 

 

 

Sanat Tarihinin 'Güzellik' Sınavı: Parmaklık Arasından 
Bakılan Mermer Estetik 

Mağara dedemizin bizon çizimlerinden ve Mısır'ın o "firavunu hep yandan 
çiz, başka türlüsü küfürdür" mantığından sonra, şimdi rotamızı Batı 
medeniyetinin 'estetik dehası' olarak görülen, hatta bazılarına göre sanatın 
'gerçek' anlamda başladığı yere çeviriyoruz: Antik Yunanistan'a! Burada, 
sanat tarihinde "güzellik" kavramı için bir dönüm noktası varsa, Yunanlar 
oraya kocaman, bembeyaz bir mermerle imza atmış, üzerine de bolca felsefi 
altyapı eklemişlerdir. 

Mısır'ın aksine, Yunanlar için sanat, sadece göze hoş gelmekle kalmaz; aklı 
ve ruhu da doyurmalıydı. Yani bu çağda sanat, Platon'un idealar evreniyle, 
Spartalı bir askerin kusursuz kaslı Apollon heykeli arasında bir buluşma 
noktasıydı. Onlar, mutlak güzelliği, aklı ve erdemi, mermer yığınlarının 
içinde aramışlardır. Sanki bir heykeli izlerken, aynı zamanda bir felsefe dersi 
alıyordunuz. "Vay be, şu adamın kaslarına bak, kesinlikle aydınlanmış!" der 
gibi… 

Orantılar, güzellik ideali ve şehrin 
ortasına dikilen çıplak adamlar. 
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Güzellik = Matematik: Ve Tanrısal Bir Orantı Saplantısı 

Mısırlılar kurallarla obsesifse, Yunanlar da sayılarla takıntılıydı. Özellikle de 
"güzelliği" sayılarla ölçme konusunda tam bir dehaydılar. Altın oranı (Fi 
sayısı, ϕ≈1.618) belki onlar icat etmedi (matematikçiler, Pisagorcular 
yüzyıllardır biliyordu), ama neredeyse her yapıtlarında onu bilinçli ya da 
bilinçsizce kullandılar. Bir heykelin burnu alnına oranlı, gövdesi göze denk, 
tüm beden doğaya ve doğanın o kusursuz (!) oranına uyumlu olmalıydı. 
Sanatçının görevi: doğayı taklit etmek değil, doğanın en mükemmel, en 
ideal hâlini taklit etmekti. Yani bir insanı olduğu gibi çizmek veya yontmak 
değil, o insanın "olması gereken" ideal versiyonunu yaratmaktı. Eğer bir 
adamın burnu biraz eğriyse, sanatçı onu düzeltir, çünkü ideal düz burundu. 
Bu, sanatın insanı olduğu gibi kabul etmediği, daha çok "sen böyle olmalısın" 
dediği bir dönemdi. Sanatçı, adeta bir estetik genetik mühendisiydi; var olanı 
değil, mükemmel olanı inşa ediyordu. 

 
Doryphoros 

 

 

"M.Ö. 5. yüzyılın 'kaslı selfie'si. Bu adam, 
o zamanın 'fitness influencer'ı gibiydi." 
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Bu matematiksel güzellik anlayışı, insan bedeninin orantılarını belirleyen 
Kanon (Ölçü) adı verilen sistemlerle somutlaştı. Polykleitos'un 
"Doryphoros" (Mızrak Taşıyan Adam) heykeli, bu orantıların somut bir ders 
kitabı gibiydi. Bir nevi o zamanın "Vücut Geliştirme Dergisi"nin kapak pozu 
gibi, ancak çok daha felsefi ve mermerden. 

Heykeltıraşlık: Taşın İçindeki Tanrı ve Şehrin Göbeğindeki 
Çıplaklar 

Marmara Adası'ndan gelen bembeyaz, pırıl pırıl mermeri eline alan Yunan 
heykeltıraş, onda sadece bir taş parçası değil, adeta bir Tanrı fikri görürdü. 
Ama burada bir ters köşe var: Bu çağda heykel, Mısır ve Mezopotamya'daki 
gibi tanrıları insan gibi göstermek değil, insanı tanrı gibi göstermek 
isterdi. Yunan tanrıları, zaten insanlar gibi, sadece daha güçlü, daha güzel ve 
ölümsüzdü. Bu yüzden, heykellerde tanrıların insan formunda, ama kusursuz 
ve güçlü bir şekilde betimlenmesi esastı. 

Şehrin merkezine, agoralara, tapınakların önüne dikilen o meşhur çıplak 
heykeller (evet, Yunanlar çıplaklığa bayılırdı, ama cinsel bir anlamda değil, 
estetik ve etik anlamda), sadece estetik bir zevk aracı değildi. Onlar aynı 
zamanda etik birer bildirimdi: "Ey Atinalı vatandaş, ey Spartalı savaşçı! 
Bedenini geliştir, atletik ol, aklını kullan, felsefe yap, ideal ol! İşte bu 
heykeldeki gibi ol!" mesajını fısıldıyorlardı. Çıplaklık, burada bir zayıflık 
değil, fiziksel ve ruhsal mükemmelliğin bir ifadesiydi. Sporcular, filozoflar, 
tanrılar… Hepsi ideal vücut oranlarıyla, kaslarıyla, ruhsal dinginlikleriyle 
gösterilirdi. Belki de bu yüzden, Yunan heykellerine bakarken kendimizi 
spora yazılma veya felsefe okuma ihtiyacı hissederiz. 
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Mimari: Doruğun Dorik Hâli ve Göze Oynayan Optik 
İlizyonlar 

 
Parthenon 

 

 

Yunan mimarisi de bu ideal arayışının bir yansımasıydı. Parthenon gibi 
tapınaklar, sadece birer ibadethane değil, aynı zamanda birer geometri 
şovuydu. Dışarıdan bakıldığında dümdüz ve kusursuz görünen bu yapıların 
aslında ince hesaplarla yapılmış optik yanıltmacalar içerdiğini kim tahmin 
edebilirdi? Sütunlar düz değil, hafif bombeliydi (entasis); çünkü göz, düz 
sütunları uzaktan içe doğru eğik algılardı. Merdivenler veya zeminin ortası 
hafifçe yukarı kavisliydi, çünkü düz bir yüzey göz yanılsamasıyla ortadan 
çökmüş gibi görünürdü. Mimarlık burada salt işlev değil, ideolojik bir 
güzellik rejimi hâlini alır. Form, sadece form değil; felsefeyle süslenmiş bir 
kamusal görkemdir. Her detay, insan gözünün algısal kusurları hesaba 

"Mimarlıkta 'gözünüzü aldatma sanatı'. 
Göründüğünden daha mükemmel olduğunu iddia 
eden tek yapı olmayabilir." 
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katılarak, mutlak mükemmellik yanılsamasını yaratmak için tasarlanmıştı. 
Yunanlar, sadece bedenleri değil, binaları da "ideal" hale getirmeye 
takıntılıydı. Sanki tapınaklara girerken bile, "Aman Tanrım, bu kadar 
kusursuzluk fazla!" diye düşünürdünüz. 

Tiyatro: Estetikle Eğitilen, Katarsis Yaşayan Halk 

Yunan şehir devletlerinin en önemli kamusal alanlarından olan 
amphitheatrum'larda (açık hava tiyatroları) toplanan halk, yalnızca 
eğlenmeye değil, aynı zamanda eğitilmeye ve katarsis yaşamaya gelirdi. 
Tragedya, insanın yazgısıyla, tanrılarla olan mücadelesini, gururun (hybris) 
düşüşe yol açışını işlerdi. Komedya ise bireyin toplumla, siyasetle olan 
çelişkisini, iktidardakilerin absürtlüklerini tiye alırdı. Her şey estetik bir 
biçimde, koro eşliğinde, maskelerle sunulurdu ama alt metin her zaman 
felsefiydi: "İnsan nedir? Erdem nedir? Adalet nedir? Kaderin karşısında ne 
kadar güçlüyüz?" gibi büyük sorular, maskeli aktörler aracılığıyla halka 
yöneltilirdi. Sanat, burada doğrudan bir kamu hizmetiydi; hem eğlendiriyor 
hem de sorgulatıyordu. Bugün bile Yunan trajedilerini okurken, "Bu 
adamların dertleri ne kadar da bizim dertlerimize benziyor!" diye şaşırmamız 
boşuna değil. 

Resim mi? Yunanlar'ın Pek Yüz Vermediği Sanat Dalı 

Yunanlar, heykeltıraşlık ve mimarideki bu zirveye rağmen resimle pek 
ilgilenmemişlerdir. Neden mi? Çünkü resim düz bir yüzeye sıkışır, oysa 
heykel üç boyutludur. Yani onlara göre, heykel gerçekliğe daha yakındır, 
daha "tam" bir sanattır. Bu yüzden sanatın zirvesi heykel sayılır. Dönemin 
resim örnekleri genellikle vazo üzerinde, işlevsel biçimde (amforalar, kraterler 
gibi günlük kullanım eşyaları üzerinde hikaye anlatıcı motifler olarak) 
karşımıza çıkar. Burada amaç estetikten çok, bir anlatı aracı olmaktı. Belki 
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de Yunanlar, mermeri oyarken o kadar eğleniyordu ki, boya ve fırça onlara 
sıkıcı geliyordu. Kim bilir, belki de resim yapmak kirli bir işti, o kadar "ideal" 
ve "temiz" değildi. 

 

 
Dionysos alayı, Attika kırmızı figürlü çan kraterinin detayı 

 

 

Sanatçı: İsimli, İddialı, İdealist… ve Biraz Egoist 

Mısır ve Mezopotamya'nın isimsiz, kolektif sanatçılarından sonra, 
Yunanistan'da sanatçı nihayet bir kimlik kazanır. Artık sanatçının bir adı 
vardır: Myron, Phidias, Polykleitos, Praxiteles… Ve bir ideali vardır: en 
mükemmeli yakalamak. Bu isimler sadece eser bırakmak için değil, aynı 
zamanda ölçü bırakmak için çalışır. "Bir beden nasıl olmalı? Bir tanrı nasıl 

"Masanın üzerindeki çömlek, aynı zamanda size 
Homeros destanı anlatıyor. O zamanlar Netflix 
yoktu, vazolar vardı." 
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görünmeli?" sorularına verdikleri cevap, o çağın etikle estetiği birleştiren 
cevabıdır. Sanatçılar, toplumun en saygın üyelerinden biri haline gelir, çünkü 
onlar tanrıların ve ideal insanlığın imgesini yaratmaktadırlar. Ve evet, bir 
parça ego da baş gösterir. Artık sanatçı, yaptığı işin arkasında durur, imzasını 
atar ve sonraki nesillere "Bunu ben yaptım, benden iyisi de yapılana kadar 
budur!" der gibi meydan okur. İşte bireysellik böyle böyle sızmaya başlar 
sanat tarihine. 

Ekonomi ve Estetik: Refahın Mermere Yansıması ve Kamusal 
Vitrin 

Yunan şehir devletleri, özellikle Atina, Pers Savaşları'ndan sonra 
zenginleştikçe, sanat da adeta göğe yürür. Parthenon gibi yapılar, ekonomik 
refahın sanatla ne kadar paralel seyrettiğini gösterir. Bu devasa projeler, 
şehrin gücünü, zenginliğini ve halkının ortak iradesini yansıtan anıtsal 
yatırımlardı. Ancak burada amaç Mezopotamya'daki gibi gösterişten ziyade, 
görkem ve erdemi yansıtmaktı. Sanat, şehrin aklını ve ruhunu temsil eden 
bir kamusal vitrindi. Öyle ki en büyük sanat eserleri, zenginlerin değil, 
toplumun ortasına, halkın görebileceği, hissedebileceği ve gurur duyabileceği 
yerlere dikilirdi. Atina, sanatı sadece bir zenginlik göstergesi olarak değil, 
aynı zamanda bir eğitim aracı, bir ilham kaynağı ve bir vatandaşlık sembolü 
olarak kullanırdı. Her vatandaş, o heykellere bakıp "işte benim şehrim, işte 
benim idealim" derdi. Bu, sanatın sosyo-ekonomik yapıyla nasıl iç içe 
geçtiğinin mükemmel bir örneğiydi. Paranız varsa, şehrinizi sanatsal 
şaheserlerle donatırsınız; ama Yunanlar, bunu sadece gösteriş için değil, felsefi 
bir amaç için yaparlardı. Ya da öyle derlerdi. 

 

 


