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Bizans: Altın Zemin Üzerine İlahi Stil
 

 

 

Sanatın Yeni Patronu: Tanrı, Altın ve Perspektifsiz Bir Dünya 

Helenistik dönemin o içimizi burkan dramalarından ve ağlayan 
heykellerinden sonra, şimdi bambaşka bir dünyanın kapılarını aralıyoruz: 
Bizans İmparatorluğu'nun sanatına adım atıyoruz. Eğer Helenistik sanat 
insanı duygularıyla yücelttiyse, Bizans sanatı, insanı yüceltmekten adeta 
çekinip, tüm odağını Tanrı'ya çevirir ve O'nu görkemli bir tahta oturtur. 
Üstelik bu tahtı da bildiğimiz altınla kaplar, parıltısı göz kamaştırır. Bu 
dönemde sanat, adeta her köşeden "bizi değil, yukarıyı, gökyüzünü izleyin, 
ruhunuzu Tanrı'ya adayın!" diye fısıldar. Antik Yunan ve Roma'nın o insan 
bedenine övgüsü, atletik kaslar ve gerçekçi ifadeler yerini kutsallığın 
ağırlığına, ruhani bir dinginliğe ve ilahi bir ciddiyete bırakır. 

Peki, burada sanatsal özgürlük, bireysel ifade ne olur? Pek de yer bulamaz! 
Perspektif mi? Yok, unut gitsin. Derinlik mi? Kimin neyine, zaten bu dünya 
geçici. Duygu mu? Eh, dua et de bir damla hissedebilesin, zira yüzler 
donuktur. Bizans sanatı, insanı dünyevi bağlarından koparıp ilahi olana 
yönlendirme görevi üstlenir. Sanki her eser, bir meditasyon aracıdır; sizi 
dünyadan koparıp sonsuzluğa doğru sürükler. 

Hiyerarşi, altın varak ve ifadesiz suratlar: 
Tanrı’nın gözü hep üstünüzde. 
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Kutsal Olanın Derinliğe İhtiyacı Yoktur: Hiyerarşinin 
Haritalanması 

Bizans sanatındaki figürlerin neden sanki düz bir zemin üzerine yapıştırılmış 
gibi durduğunu hiç merak ettiniz mi? Neden o kadar derinsiz, hacimsiz 
görünürler? Bunun nedeni basittir: Çünkü bu sanat, bizim bildiğimiz bu 
dünyayı değil, öte dünyayı, cenneti, ilahi olanı anlatır. Cennetin üç boyuta, 
perspektife veya ışık-gölge oyunlarına ihtiyacı yoktur; o zaten kusursuzdur, 
ışık kendiliğinden gelir, hem de doğrudan yukarıdan: Tanrı'nın gözünden! 

 
Hodogetria Meryem (Yol Gösteren) İkonası. 

 

 

"İkonanın anatomisi: Büyük gözler, çünkü sizi daha iyi 
izlemek için. Küçük ağızlar, çünkü bu dünyada laf 
kalabalığına yer yok." 



Sanat Gerekli Bize 

 66 

Bizans sanatında perspektifin yerini hiyerarşi alır. Kimin büyük çizildiği, 
kimin ortada yer aldığı, kimin elinde hangi sembolü taşıdığı önemlidir. Kimin 
uzuvlarının orantısız olduğu veya figürün bir kolunun diğerinden kısa 
kalması, pek de umursanmaz. Çünkü burada "anlatı" bedenin değil, 
makamın, kutsallığın ve ilahi düzendeki yerin taşıyıcısıdır. Örneğin, İsa 
veya Meryem her zaman en büyük, en merkezi figürlerdir. Azizler onlardan 
biraz daha küçük, imparatorlar ise onlardan da küçük ama yine de halktan 
büyük çizilir. Bu, sanatın bir nevi "ilahi bir şema" sunmasıdır; size kimin 
nerede durduğunu, kime ne kadar saygı duymanız gerektiğini gösteren görsel 
bir harita. Sanatçı, bu hiyerarşiyi bozmaya kalksa, muhtemelen bir rahibin 
gazabına uğrardı. 

Altın Zemin: Lüks Mü, Lütuf Mu, Yoksa Metafizik Bir Işık 
Gösterisi Mi? 

Bizans mozaiklerinde, ikonalarında ve fresklerinde arka planların neden hep 
altın rengi olduğunu hiç düşündünüz mü? Çünkü sıradan dünyevi arka 
planlar, çimenler, ağaçlar veya şehirler, cennetin görkemini anlatmak için 
yeterli değildir. Cennet, bizim anladığımız manzaralardan ibaret değildir; o, 
ilahi bir ışıltının, sonsuzluğun ve kutsallığın mekânıdır. Bu yüzden mozaikler, 
ikonalar ve freskler kelimenin tam anlamıyla altınla parlar. Yani Tanrı'nın 
evinde, kiliselerin duvarları bile ışıldar, her yer parıl parıl olur. 

Bu altın kullanımı sadece bir süs veya bir lüks göstergesi değildir; aynı 
zamanda metafizik bir ortam yaratma aracıdır. Altın, ışığı yansıtarak 
mekânı aydınlatır, izleyiciyi dünyevi olandan koparıp ruhani bir deneyime 
çeker. Bu ışıltı, göz alıcı ama aynı zamanda mesafelidir; tıpkı Bizans'ın Tanrısı 
gibi: ulaşılamaz, ihtişamlı ve tam anlamıyla parıltılı. Bu sayede, kiliseye 
giren herkes kendini cennette gibi hisseder, etrafını saran altın ve parıltı, ilahi 
olanın varlığını somutlaştırır. Bir nevi o dönemin ışıltılı özel efektleriydi. 
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Yüzler Donuk, Ruhlar Hazır Beklemede: İfadesizliğin 
Felsefesi 

Bizans ikonalarında figürlerin yüzlerine baktığınızda ne neşe görürsünüz ne 
de elem; bakışlar doğrudan size dönüktür, ama aynı zamanda boş ve 
donuktur. Dudaklar mühürlüdür, alınlar açıktır, sanki tüm dünyanın 
dertlerinden arınmışlardır. Çünkü bu yüzler, bir kişiliğin, bir bireyin hislerini 
değil, bir sembolü, bir arketipi taşır. İfadesizlik, Bizans inancına göre 
dünyeviliğin dışına çıkmanın, bedenin gelip geçici arzularından kurtulmanın 
bir yoludur. Kutsallık neşeyle değil, sükûnetle, dinginlikle ve ruhani bir 
ciddiyetle ifade edilir. Her ikona adeta "Ben sadece bir suretim, bana değil, 
benim temsil ettiğim ilahi olana bak" der. "Asıl olan, bakışların ötesinde, 
ruhunuzun derinliklerinde." Bu donukluk, aslında izleyiciyi kendi iç 
dünyasına döndürme, düşünmeye ve ibadete sevk etme amacı taşır. 

 
San Vitale, Ravenna 

 

 

"İmparator ve ekibi, 'Hepimiz aynı duruşu sergiliyoruz, 
çünkü Tanrı'nın gözü üstümüzde ve pozumuz 
bozulmamalı!'" 
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İkonanın Anatomisi: Gözler Büyük, Ruhlar Daima Alarmda 

Neredeyse tüm ikonlarda gözler olduğundan büyük, ağızlar ise olduğundan 
küçüktür. Neden mi? Çünkü bu dünyada konuşmak değil, görmek 
önemlidir. Gözler ruhun aynasıdır ve ilahi olanı görmeye, anlamaya çalışır. 
Büyük gözler, kutsal figürlerin sürekli uyanık, sürekli gözlemci ve ilahi ışıkla 
dolu olduğunu gösterir. Duygusunu dışa vurmayan bu yüzlerde, ruh içeri 
doğru çağrılır, bir tür ilahi iç bakış önerilir. Ve evet, bu bakışlar genellikle size 
döner: siz bakarken onlar da sizi izler, adeta ruhunuzun derinliklerine inmeye 
çalışırlar. Çünkü Tanrı'nın gözü sadece ikonun üstünde değil, sizin 
üzerinizdedir, her yerde ve her an sizi gözlemler. Bu da izleyicide hem saygı 
hem de hafif bir tedirginlik uyandırır. 

İkona Kırılır mı? Tartışılır Ama Yakılmaz! İkonoklazm 
Tartışması 

Bizans tarihinin en çalkantılı dönemlerinden biri olan ikonoklazm, yani 
ikonaların kırılması meselesi, sanatta "temsilin sınırları" tartışmasının erken 
ve çok önemli bir örneğidir. 8. ve 9. yüzyıllarda yaşanan bu "İkona Kırıcılığı" 
döneminde, bazı gruplar (ikonoklastlar), Tanrı'nın, İsa'nın veya azizlerin 
tasvir edilmesinin putperestlik olduğunu, bunun ilahi olanı sınırlamak 
olduğunu savundu. Onlara göre, gerçek dua için hiçbir aracıya, hiçbir resme 
ihtiyaç yoktu. Diğerleri (ikonodüller) ise, bu imgelerle dua etmenin daha 
içten, daha kolay olduğunu, Tanrı'nın insan suretine bürünmesinin 
(enkarnasyon) imgelerle tasvir edilmeyi meşru kıldığını savundu. 

Sonuç mu? Sanat, kelimenin tam anlamıyla bir inanç kavgasına dönüştü. 
İkonalar yıkıldı, yenileri yapıldı, sonra tekrar yıkıldı. Bu tartışma, sanatın 
sadece estetik bir olgu değil, aynı zamanda derin teolojik ve politik anlamlar 
taşıdığını gösterdi. İmge ne kadar kutsal olabilir? Ya da ne kadar dünyevi? Bu 
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soru, Orta Çağ sanatını derinden etkiledi ve Hristiyanlık tarihindeki en 
büyük tartışmalardan biri oldu. Bugün elimizde çok az sayıda erken dönem 
Bizans ikonasının kalmasının en büyük nedenlerinden biri de bu yıkım 
dönemiydi. 

 
Deesis Mozaiği 

 

 

Mozaik: Taş Taş Üstüne İlahi Kompozisyon ve İmgelemin 
Işıltısı 

Bizans sanatı dediğimizde akla ilk gelenlerden biri, o göz kamaştırıcı 
mozaiklerdir. Roma'dan devralınan bu teknik, Bizans'ta zirveye ulaşır. 
Küçük renkli taşların, cam parçalarının (tessera) bir araya gelerek ilahi bir 
kompozisyona dönüşmesi gibi, bu sanat da detaylardan bütüne, dünyeviden 
ruhaniye ulaşır. Her bir taş parçası, Tanrı'nın büyük planındaki bir hücre, bir 
atom gibidir; titizlikle yerleştirilir, ışığı farklı açılardan yansıtarak bir derinlik 

"Bizans'ta selfie çekilseydi, yüzler böyle olurdu: 'Çok ruhani 
ve biraz da mesafeli pozumla geldim.'" 
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ve hareketlilik illüzyonu yaratır. Parıldayan, sabit, sağlam… Tıpkı imanın 
görsel hali gibi. Ayasofya'daki, Ravenna'daki mozaikler, kiliselerin iç 
mekânlarını adeta cennetten bir köşe gibi gösterir. Mozaikler, kiliselerin 
karanlık iç mekânlarını aydınlatarak, Tanrı'nın ışığının somut bir temsiline 
dönüşür. 

Bizans'ın Estetik Manifestosu: Gösteriş, Fakat Ruhani Bir 
Amaçla 

 
Anastasis - İsa'nın Hades'ten Ruhları Kurtarışı 

 

 

Sonuç olarak, Bizans sanatı gösterişlidir, evet, ama bu gösteriş halk için değil, 
Tanrı içindir. Kiliselerdeki o altın varaklı mozaikler, paha biçilmez ikonalar 
birer süs değil, aynı zamanda birer teolojik araçtır. Estetik, sanatçının özgür 

"Bizans'ta da bir aksiyon sahnesi: Cehennemden çıkış. Ama 
yine de çok sakin ve ilahi bir şekilde." 
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ifadesi olmaktan çıkıp, kilisenin ve imparatorluğun elindedir. Yaratıcılık 
yok mudur? Elbette vardır; ama sınırları bellidir, özgürlük değil itaat ve 
doktrin üzerinden işler. Sanatçı, kişisel bir estetik kaygıdan ziyade, dinin ve 
devletin mesajını aktarma görevi üstlenir. Sanat, bireyi değil, doktrini, 
inancı, kutsallığı taşır. Bizans sanatı, Orta Çağ'ın o "Tanrı merkezli" dünya 
görüşünün, görsel anlamda en çarpıcı ve en kalıcı miraslarından biridir. Belki 
de bu yüzden, bir Bizans ikonasına baktığınızda, o ifadesiz yüzlerin 
derinliklerinde, bin yıllık bir inancın ve ruhaniyetin sessiz yankılarını 
duyarsınız. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


