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Perspektifin İcadı – Derinlik Algısının Politik 
Altmetni

 

 

 

Düz Duvarlardan Derinlikli Dünyalara: Bir Bakış Devrimi 

Perspektifin İcadı! Şimdi lütfen gözünüzde düz bir duvar canlandırın. 
Üzerinde bir resim var, ama her şey dümdüz, sanki yapıştırılmış gibi. Derinlik 
yok. Ufuk çizgisi, kaçış noktası, açılar? Hiçbiri yok. Yani tam anlamıyla bir 
"ne görüyorsan o" dünyası, Orta Çağ'ın o hiyerarşik ve düzlemsel görsel 
algısı. 

Sonra birdenbire, bir sihirbaz edasıyla sahneye perspektif çıkıyor. Tarihler 
15. yüzyıl İtalya'sını gösteriyor, Floransa sokaklarında bir dahi, Filippo 
Brunelleschi, "Bakın size nasıl üç boyut yaratılır, göstereyim!" diye elinde 
aynayla dolaşırken, sadece bir resim tekniği icat etmiyor, aynı zamanda 
sanatın ve dünya görüşünün doğasını kökten dönüştürüyor. Bu yalnızca 
teknik bir devrim değil, bu, insanın dünyaya ve kendine bakış açısındaki 
radikal bir dönüşümdür. Çünkü perspektif, sadece bir görsel illüzyon değil, 
aynı zamanda bir otorite kurma, bir "bakış rejimi" dayatma biçimidir. 

 

Sanat sadece görünüş değil, ideolojik 
bir bakış meselesi. 
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          Masaccio - Kutsal Üçleme 

Sen Merkezin Kralısın: İnsanın Bakışını Yüceltmek 

Nasıl mı? Perspektif, her şeyden önce, izleyiciyi merkeze alır. Tablodaki her 
şey, figürlerin büyüklüğünden nesnelerin konumuna, binaların açılarından 
ufuk çizgisine kadar, izleyenin belirli bir bakış noktasına göre matematiksel 
olarak düzenlenir. Bu ne demek? Bu şu demek: "Dünya senin etrafında 
döner. Sen merkezdesin. Senin bakış açın evrenin düzenini belirler." 

Sanatın dili böylece fısıldar: 

"Masaccio'nun 'Bugün size Tanrı'ya giden yolu 
perspektifle göstereceğim' dediği an. Duvara 
değil, sanki bir sahneye bakıyorsun!" 
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• "Sen öznesin, pasif bir gözlemci değilsin." 
• "Sen seçersin, neyin önemli olduğunu sen yönlendirirsin." 
• "Sen tanımlarsın, gerçekliği senin bakış açın inşa eder." 

Bu, aslında Rönesans'ın insana dair o büyük iddiasının, yani hümanizmin 
estetik karşılığıdır. İnsan, Orta Çağ'ın Tanrı'nın karşısında yalnızca bir kul 
olduğu o büyük tabloda artık merkezi bir aktör, bir yaratıcı, bir düşünür ve 
dünyanın efendisi olarak konumlandırılır. Kendi bakış açısıyla dünyayı inşa 
etme gücüne sahip olduğu hissi verir. 

 
Leonardo da Vinci - Son Akşam Yemeği 

 

 

Düzenin ve Kontrolün İcadı: Görsel Bir Anayasa 

Ancak bu "masum" gibi görünen teknik, aynı zamanda görsel bir hiyerarşiyi 
ve kontrol mekanizmasını da beraberinde getirir. Ne nerede durmalı, ne ön 
planda ne arkada olmalı, hangi figür daha büyük, hangi detay daha belirgin 
olmalı... Hepsi artık izleyicinin hizasına göre ayarlanır. Kimin önemli olduğu, 

"Leonardo'nun 'Tüm gözler İsa'da olmalı' derken perspektifi 
nasıl kullandığını gösteren harika bir örnek. Her şey ona 
doğru akıyor, hatta duvarlar bile!" 
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kimin önemsiz olduğu bile, ressamın belirlediği o tek doğru bakışa göre 
belirlenir. 

Lineer Perspektif bir sanat tekniği değildir sadece. Aynı zamanda bir politik 
uzlaşmadır: 

• "Herkes aynı yerden bakarsa, dünya düzenli görünür, kontrol 
edilebilir olur." 

• "Ama farklı bakış açıları mı? Hayır! O zaman dağınıklık, kaos, 
kontrol kaybı ve isyan baş gösterir!" 

Bu yüzden perspektif, rasyonel bir dünya tasarımının görsel ifadesidir. 
Orta Çağ'ın "Tanrı'nın kutsal kaosunun" ve insan algısının önemsizliğinin 
yerini, Rönesans'ın hesaplı, ölçülü, rasyonel ve düzenlenmiş evreni alır. Her 
şeyin bir yeri, bir düzeni ve bir anlamı vardır. Bu da toplumda düzeni ve 
hiyerarşiyi dayatmanın bir aracı haline gelir. 

Perspektif Kimin İşine Yaradı? 

Peki bu "teknik" icat kime neye yaradı? Şaşırtıcı ama herkese! 

• Kilise için: İlahi düzenin yeryüzündeki bir temsiline, Tanrı'nın 
evrenin her köşesini kontrol ettiği gibi, resimdeki her şeyi de kontrol 
etme gücünü görselleştirmeye yaradı. 

• Krallar ve Hükümdarlar için: Kendi mutlak güçlerinin, bir nevi 
"Tanrı vergisi" otoriteyle görsel propagandasına. Onlar merkezde 
durur, etrafındaki her şey onlara hizmet eder gibi tasvir edilirdi. 

• Burjuvazi için: Yeni yükselen zengin sınıf, sanat eserleri aracılığıyla 
kendi mekânlarının ve mülkiyetlerinin sahipliğini pekiştirme fırsatı 
buldu. Onların portreleri de aynı şekilde merkezi bir konumda yer 
alırdı. 
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• Sanatçı için: Orta Çağ'ın adsız zanaatkarından, artık bir bilim 
insanı, bir mühendis, bir entelektüel ve hatta Tanrısal kudretin bir 
parçası olma fırsatına dönüştü. Sanatçı, bu teknikle doğayı kontrol 
altına alma gücünü ispat etti. 

 
Albrecht Dürer - Ölçme Üzerine Dört Kitap'tan 

 

 

Bir bakıma perspektif, bir kontrol sistemidir. Sanatçı, doğayı ve temsili 
kontrol altına alır. İzleyici, resme bakarken onun kurallarına uyar, farkında 
olmadan resmi ve içindeki dünyayı kontrol eder. Ve en nihayetinde görsel, 
izleyicinin gerçeklik algısını kontrol eder. 

 

"Dönemin 'matematikle sanat yapıyorum' çılgınlığı. 
Resim yapmak bu kadar kolay mı sandınız? Önce bir 
çizim alet edevatına ihtiyacınız var!" 
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Güzelliğin Gölgesindeki Otorite: Tek Doğru Bakışın Eleştirisi 

Ama her şey bu kadar masum mu? Hayır, tabii ki değil. Çünkü bu teknik, 
aynı zamanda bir tekillik ideolojisidir. "Tek bir doğru bakış noktası vardır, 
o da ressamın/iktidarın/izleyicinin bakışıdır" diyen otoriter bir tavır içerir. Ve 
tarih boyunca bu tavır, hep belirli grupların merkezi konuma 
yerleştirilmesiyle sonuçlanır: 

• Eril bakış, kadın bedenini (veya sanat eserlerindeki kadın figürünü) 
sadece estetik bir obje olarak konumlandırır, nesneleştirir. 

• Avrupalı bakış, Batı dışı kültürleri "öteki" olarak egzotikleştirir, 
kendine göre bir hiyerarşiye oturtur. 

• Üst sınıf bakış, yoksulu veya sıradan insanı sadece arka planın bir 
parçası, bir fon yapar, ana konudan uzaklaştırır. 

Böylece perspektif, sadece bir "görme" yöntemi değil, aynı zamanda bir 
dünyayı düzenleme, bir bilgi üretme ve bir dünyaya hükmetme biçimidir. 
Bakışı denetleyen, yani neyin nasıl görüleceğini belirleyen, aynı zamanda 
anlamı da denetler, iktidarı da elinde tutar. 

Modern Sanatın İsyanı: Bakışı Parçalamak 

İşte bu yüzden, modern sanat sahneye çıktığında, ilk işlerinden biri bu 
otoriteyi kırmak oldu. 

• Picasso, kübizmle tek bir bakışı değil, çoklu bakış açılarını, farklı 
zaman ve mekanları aynı anda göstererek perspektifi parçalar, 
izleyiciyi tek bir doğruya zorlamaktan vazgeçer. 



Sanat Gerekli Bize 

 105 

• Duchamp, "Hazır Nesneler"iyle (Readymade) sanatın ne olduğuna, 
sanatçının kim olduğuna ve izleyicinin ne kadar merkezi olduğuna 
dair sorular sorar. 

• Postmodern sanatçılar ise, "bir tek doğru bakış açısı yoktur, 
gerçeklik çok yönlüdür" diye haykırarak, her türlü tekil doğru 
iddiasına meydan okur. 

Ama gelin görün ki, biz hâlâ filmlere, televizyon ekranlarına, bilgisayar 
pencerelerine, hatta cebimizdeki akıllı telefonlardan çekilen fotoğraflara bile 
perspektif kuralına göre bakarız. Çünkü bu sadece gözümüzün binlerce 
yıldır alışkanlığı değil, aynı zamanda zihnimizin, dünyaya bakış şeklimizin 
de değişmez bir parçası olmuştur. 

Ve böylece, basit bir teknik devrim diye başlayan şey, Batı medeniyetinin 
bakış rejimini, algısal düzenini ve hatta iktidar anlayışını belirler. 

Son söz? 

Perspektif sadece icat edilmedi, daha çok icat ettirildi. Çünkü her dönemin 
kendi bakış iktidarı, kendi görme biçimi vardır ve sanat, her zaman o iktidarla 
flört eder, ona hizmet eder, hatta onu pekiştirir. Bir dahaki sefere bir resme 
baktığınızda, sadece ne gördüğünüzü değil, size nasıl bakmanızın 
söylendiğini de düşünün. 

 

 

 

 


