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19  

Realizm: “O Kadarı da Fazla Gerçek!”
 

 

 

Sanatın Dürüst Aynası: Romantik Rüyalardan Çamura Basan 
Gerçekliğe 

Yüzyıllar boyunca sanat ya tanrıları yüceltti, ya kralları güzelleştirdi, ya da 
doğayı idealize ederek izleyicisini bir fantezi dünyasına taşıdı. Romantizm'in 
o gözyaşı damlalı fırtınaları, melankolik kahramanları ve doğanın yüceliği 
karşısındaki varoluşsal krizleri derken, 19. yüzyılda bazı huysuz ama dürüst 
ressamlar çıktı ve dediler ki: "Yeter! Bu kadar yalanla, bu kadar abartıyla 
nereye kadar?" İşte böylece, Realizm doğdu. 

Bu yeni akımın sanatçıları, gözlerini gökyüzüne, mitolojik tanrılara veya 
soylu salonlara çevirmek yerine, kırlardaki tarlalara, çamurlu ayakkabılara, 
yüzü buruş buruş olmuş ihtiyarlara, yorgun işçilere ve sıradan insanların 
gündelik mücadelelerine çevirdi. Hayır, o kadının yüzünü gerdirmedi; tam 
tersine, kırışıklıklarını kat kat boyadı, ellerindeki nasırları gizlemedi. Çünkü 
onlar için gerçek, makyajsız da güzeldi, hatta belki de bu haliyle daha 
dokunaklı ve güçlüydü. Realizm, adeta sanata bir ayna tuttu ve "İşte hayat 
bu! Bak ve gör!" dedi. 

Taşralı köylüleri boyamaya başlayan ve 
bu yüzden dışlanan ressamlar. 
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Gustave Courbet: Realizmin Afacan Amcası ve Sanat 
Skandalları 

Gustave Courbet, Realizm'in afacan amcası, hatta belki de en provokatif 
temsilcisiydi. "Ben melek görmedim ki çizeyim," dedi, "ama taş taşıyan köylü 
gördüm, cenaze törenine katılan sıradan insanlar gördüm, onları çizdim." 
Onun devasa tuvalleri, tıpkı tarihi resimler gibi büyük boyutlarda, ancak 
konuları soylular, dini figürler veya kahramanlar değil; köylüleri, işçileri, 
çingeneleri ve en sıradan insanları sahnenin tam ortasına, görkemli bir 
şekilde yerleştiriyordu. 

 
Gustave Courbet - Ornans'ta Cenaze Töreni 

 

 

Bunu gören Fransız seçkini ise "Ayol bu ne, biz galeriye terleyen, elleri nasırlı 
adam görmek için mi geldik?" diye içerliyordu. Courbet'nin "Ornans'ta 
Cenaze Töreni" veya "Taş Kırıcılar" gibi tabloları, eleştirmenler ve sanat 
otoriteleri tarafından küçümsendi, "kaba" ve "çirkin" bulundu. Ancak bu 
tablolar, sanatın neyi konu alabileceğine dair tabuları yıktı ve sanatın sıradan 

"Sanat galerisinde 'bizim köydeki cenazeye geldim' hissi. 
Courbet, 'Melekleri göremiyorsam ben de köylü çizerim' 
dedi, sonra çizdi ve herkes şok oldu." 
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hayata da yönelebileceğini kanıtladı. Courbet, eserlerini resmi sergilerden geri 
çekerek kendi "Gerçekçilik Pavyonu"nu bile kurdu. O, sanatın sadece elitlere 
değil, herkese ait olduğunu söyleyen ilk sanatçılardan biriydi. 

 
Gustave Courbet - Taş Kırıcılar 

 

 

Romantik Hayallerden Gerçekçi Yaralara: Bir Bakış 
Çatışması 

Bu akım, Romantizm'in aşırı duygusal, gözyaşı damlalı fırtınalarına da kısık 
ama alaycı bir bakış fırlattı: "Hayal kurmayı bırakın, gerçek hayata bakın!" 
dediler. Ve gerçek hayatta, romantik kahramanların melankolisinden çok 
uzakta, yırtık paltolu işçiler, tütün sararken yorgunluktan uyuyakalan 
kadınlar, tarlada sırtını kambur etmiş yaşlı çiftçiler, hatta meyhanelerde 
oturup içen "sıradan" insanlar vardı. Sanat galerileri ilk kez pastel perilerle, 

"Sanatçının 'Siz saraylarda otururken biz burada taş 
kırıyoruz!' diyen politik fırça darbeleri. O kadar gerçekçi ki, 
tozunu bile hissediyorsunuz." 
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mitolojik kahramanlarla veya antik kılıklı imparatorlarla değil, çamura 
batmış çizme tabanlarıyla, ter kokusuyla ve gerçek hayatın 
yorgunluğuyla doldu. Realist sanatçılar, hayatın hem güzelliğini hem de 
çirkinliğini, sansürsüzce sunmaktan çekinmediler. 

 
Jean-François Millet - Başak Toplayan Kadınlar 

 

 

Üslup Olarak Dürüstlük: Sihirbazdan Gözlemciye 

Realizm, yalnızca konularıyla değil, üslubuyla da netti. Abartılı ideal 
güzellik yok, dramatik ışık oyunları (Barok) yok, idealize edilmiş formlar 
(Neoklasik) yoktu. Fırça darbeleri doğrudan ve dürüsttü; bazen kaba, bazen 
belirgin ama her zaman gerçeğe sadık kalmaya çalışırdı. Tablonun içinde 
değil, adeta karşısında bir "hayat" vardı; sanki pencereden dışarı 
bakıyormuşsunuz gibi. Yani ressam artık bir sihirbaz değil, bir gözlemciydi, 

"Millet: 'Romantik aşk hikayeleri mi? Ben size ekmek 
peşinde koşan kadınları çizeyim!' O kadar eğilmişler ki, 
boyun ağrınız tutabilir." 
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bir "belgeselci"ydi. Ve gözlemi ne kadar soğukkanlıysa, ne kadar objektif 
olmaya çalışırsa, etkisi de o kadar güçlüydü. Renkler daha doğaldı, 
kompozisyonlar gündelik hayatın akışına göre şekilleniyordu. 

 
Honoré Daumier - Üçüncü Sınıf Vagon 

 

 

Sanat ve Toplumsal Sorumluluk: Politik Bir Seçim Olarak 
Gerçeklik 

Bu akımın toplumla ilişkisi de oldukça keskin çizgilerle örülmüştü. Realist 
sanatçılar, şehvetli Rokoko’nun ve şatafatlı Barok’un "halktan kopuk 
estetiklerine" ve fildişi kulelerinde yaşayan sanat anlayışlarına sırt çevirdiler. 
Sarayları değil, gecekondu arka sokaklarını; kontesleri değil, çamaşır 
yıkayan anneleri, grev yapan işçileri, demiryolu inşa eden emekçileri 

"O zamanların toplu taşıma çilesi, direkt tuvale 
yansımış. Herkes yorgun, kimsenin halayı çekecek 
hali yok, sanat bile melankolik." 
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resmettiler. Ve bunu yaparken politik oldular, evet. Çünkü, sanatta 
görmezden gelinenleri, yok sayılanları, dışlananları göstermek, gerçeği 
sansürsüzce sunmak, bazen en büyük devrimdir. Bu, sanatı sadece estetik bir 
keyif olmaktan çıkarıp, toplumsal bir bilinç ve eleştiri aracına 
dönüştürmenin ilk adımıydı. Sanatçı, toplumsal sorunlara ayna tutan bir 
aktivist rolünü de üstleniyordu. 

Sonuç? 

Sanat galerileri şaşırdı, eleştirmenler öfkelendi, hatta bazıları "bu iğrençlik!" 
diye bağırdı. Ancak izleyici, özellikle de sıradan halk, ilk defa tuvalde 
kendisini gördü. Belki başı eğikti, elleri nasırlıydı, yüzü yorgundu ama orada, 
o devasa tuvalde, varlığı kabul edilmişti. Ve bu, sanatta sessiz ama yankısı 
çok büyük bir çığlıktı: "Biz de varız. Bizim de hikayelerimiz var. Bizim 
hayatımız da sanata değer!" Realizm, sanatın kapılarını sıradan insanlara ve 
onların gündelik yaşamlarına açarak, sanat tarihinin akışını sonsuza dek 
değiştirdi. 

 

 

 

 

 

 

 


