Sanat Gerekli Bize

Realizm: “O Kadari da Fazla Gercek!”

Tasralr kéyliileri boyamaya baslayan ve

bu yilizden dislanan ressamlar.

Sanatin Diirtist Aynasi: Romantik Riiyalardan Camura Basan
Gergeklige

Yiizyillar boyunca sanat ya tanrilari yiiceltts, ya krallari giizellestirds, ya da
dogay1 idealize ederek izleyicisini bir fantezi diinyasina tasidi. Romantizm'in
o gdzyast damlali firtinalari, melankolik kahramanlari ve doganin yiiceligi
karsisindaki varolussal krizleri derken, 19. yiizyilda bazi huysuz ama diiriist
ressamlar cikti ve dediler ki: “Yeter! Bu kadar yalanla, bu kadar abartiyla
nereye kadar¢" i§te bdylece, Realizm dogdu.

Bu yeni akimin sanatcilari, gézlerini gokyiiziine, mitolojik tanrilara veya
soylu salonlara gevirmek yerine, kirlardaki tarlalara, camurlu ayakkabilara,
yiizii burus burus olmus ihtiyarlara, yorgun iscilere ve siradan msanlarin
giindelik miicadelelerine cevirdi. Hayir, o kadinin yiiziinii gerdirmeds; tam
tersine, kirisikliklarimi kat kat boyad, ellerindeki nasirlari gizlemeds. Ciinkii
onlar icin gercek, makyajsiz da giizeldi, hatta belki de bu haliyle daha
dokunakli ve giiclitydii. Realizm, adeta sanata bir ayna tuttu ve "i§te hayat
bu! Bak ve gor!" dedi.
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Sanat Gerekli Bize

Gustave Courbet: Realizmin Afacan Amcast ve Sanat
Skandallar:

Gustave Courbet, Realizm'in afacan amcasi, hatta belki de en provokatif
P
temstleisiydi. "Ben melek gérmedim ki cizeyim," deds, "ama tas tasiyan koylii
gordiim, cenaze térenine katillan siradan insanlar gordiim, onlari ¢izdim."
Onun devasa tuvaller, tipki tarthi resimler gibi biiyiik boyutlarda, ancak
P g y yu
konular: soylular, dini figiirler veya kahramanlar degil; kdyliileri, iscileri,
Y g v g Y $¢
¢ingeneleri ve en siradan insanlari sahnenin tam ortasina, gérkemli bir

sekilde yerlestirtyordu.

Courbet, 'Meleklers géremiyorsam ben de koy]u cizerim’
dedl; sonra cizdl've herkes sok o]a’u

Bunu géren Fransiz seckini ise "Ayol bu ne, biz galeriye terleyen, elleri nasirli
adam gormek icin mi geldik¢" diye icerliyordu. Courbet'nin “Ornans'ta
Cenaze Toéreni" veya "Tas Kiricilar" gibi tablolary, elestirmenler ve sanat
otoriteleri tarafindan kiictimsends, "kaba" ve "cirkin” bulundu. Ancak bu

tablolar, sanatin neyi konu alabilecegine dair tabular: yikt1 ve sanatin siradan
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hayata da yénelebilecegini kanitladi. Courbet, eserlerini resmi sergilerden geri
cekerek kendi "Gergekeilik Pavyonu"nu bile kurdu. O, sanatin sadece elitlere
degil, herkese ait oldugunu séyleyen ilk sanatcilardan birryd.

"Sanarcinm 512 saray[.zrda otururken blZ burada tas

: kiryoruz!' diyen politik firca darbelerr. O kadar gercekcr'ky, ,':

tozunu bile bzssedzyorsunuz

Romantik Hayallerden Gergekei Yaralara: Bir Bakis
Catismasi

Bu akim, Romantizm'in asir1 duygusal, gézyas: damlal firtinalarina da kisik
ama alayci bir bakis firlatti: "Hayal kurmayi birakin, gercek hayata bakin!"
dediler. Ve gercek hayatta, romantik kahramanlarin melankolisinden cok
uzakta, yirtik paltolu isciler, tiitiin sararken yorgunluktan uyuyakalan
kadinlar, tarlada sirtim kambur etmis yash giftg:ﬂer, hatta meyhanelerde
oturup icen "siradan" msanlar vardi. Sanat galeriler: ilk kez pastel perilerle,
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mitolojik kahramanlarla veya antik kilikli imparatorlarla degil, camura
batmis c¢izme tabanlariyla, ter kokusuyla ve gercek hayatin
yorgunluguyla doldu. Realist sanatcilar, hayatin hem giizelligini hem de
cirkinligini, sansiirsiizce sunmaktan ¢cekinmediler.

i "Mudlet: 'Romantik agk hika ye]en mi? Ben size ekme]{
pesmde kosan kadm].m cizeyim!" O kadar egilmugler ](1, ,

: boyun agrm1z tutabiir.”

Uslup Olarak Diiriistlitk: Sthirbazdan Gdzlemaye

Realizm, yalnizca konulariyla degil, tislubuyla da netti. Abartili ideal
giizellik yok, dramatik isik oyunlari (Barok) yok, idealize edilmis formlar
(Neoklasik) yoktu. Firca darbeler: dogrudan ve diiriisttii; bazen kaba, bazen
belirgin ama her zaman gercege sadik kalmaya calisirdi. Tablonun icinde
degil, adeta karsisinda bir “hayat" vardy; sanki pencereden disari
bakiyormussunuz gibi. Yani ressam artik bir sthirbaz degil, bir gézlemciydi,
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bir "belgeselci"ydi. Ve gézlemi ne kadar sogukkanlysa, ne kadar objektif
olmaya calisirsa, etkisi de o kadar giicliiydii. Renkler daha dogaldi,
kompozisyonlar giindelik hayatin akisina gére sekilleniyordu.

Honoré Daumuer - Uciincii Suuf Vagon

___________________________________________________________

"O zamanlarin toplu tasima clesy, direkt tuvale ‘.
' yansums. Herkes yorgun, kimsenn halayi ¢ ce]{ece]{
]1211 'yok, sanat bile melankolik.”

Sanat ve Toplumsal Sorumluluk: Politik Bir Secim Olarak
Gergeklik

Bu akimun toplumla iliskisi de oldukca keskin cizgilerle Sriilmiistii. Realist
sanatcilar, sehvetli Rokoko'nun ve §atafath Barok'un "halktan kopuk
estetiklerine" ve fildisi kulelerinde yasayan sanat anlayislarina sirt cevirdiler.
Saraylar1 degil, gecekondu arka sokaklarini; kontesleri degil, ¢camasir
yikayan anneleri, grev yapan isciler, demiryolu insa eden emekiler:
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resmettiler. Ve bunu yaparken politik oldular, evet, Ciinkii, sanatta
gormezden gelinenlers, yok sayilanlari, dislananlari gostermek, gercegi
sansiirsiizce sunmak, bazen en biiyiik devrimdir. Bu, sanati sadece estetik bir
keyif olmaktan cikarip, toplumsal bir biling ve elestiri aracina
déniistiirmenin ilk adimiydi. Sanatci, toplumsal sorunlara ayna tutan bir

aktivist roliinii de tistleniyordu.
Sonug¢

Sanat galerileri sasirds, elestirmenler Sfkelendi, hatta bazilari "bu igrenclik!"
diye bagirdi. Ancak izleyici, dzellikle de siradan halk, ilk defa tuvalde
kendisini gérdii, Belki bast egiki, elleri nasirliydy, yiizii yorgundu ama orada,
o devasa tuvalde, varlig1 kabul edilmisti, Ve bu, sanatta sessiz ama yankisi
cok biiyik bir cigliker: "Biz de variz, Bizim de hikayelerimiz var, Bizim
hayatimiz da sanata deger!" Realizm, sanatin kapilarini siradan insanlara ve
onlarin giindelik yasamlarma acarak, sanat tarthinin akisini sonsuza dek

degistirds.
’



