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İzlenimcilik: Güneşi Yakalayan Ressamlar 

 

 

 

Göz Kırpması Anı: Sanatın Işık Peşindeki Devrimi 

19. yüzyılın ikinci yarısında öyle ressamlar vardı ki, onların derdi artık ne 
tanrıları yüceltmekti, ne kahramanlık hikayeleri anlatmak, ne de yoksul 
köylülerin acılarını resmetmekti (Realisler üzgün). Onların tek derdi, tek 
takıntıları… ışıktı! Güneşin yapraklara vuruşu, sisin Seine Nehri üzerindeki 
huysuz salınımı, sabahın yumuşak pembesiyle akşamın altın sarısı arasındaki 
o göz kırpması anı, bir an sonra kaybolacak olan renk cümbüşü… İzlenimciler 
(Empresyonistler), bu anlık, uçucu izlenimleri yakalamaya yemin etmiş 
gibiydi. Ve evet, resimlerine ilk baktığınızda "bu mu şimdi sanat? Bu ne 
karmaşa böyle?" diyen eleştirmenler çıktıysa da, onlar sadece anı yakalamaya, 
ışığın ve rengin en saf halini tuvale dökmeye devam ettiler — tıpkı bir 
Instagram filtresi gibi, ama fırça darbeleriyle ve tuval üzerinde, hem de çok 
daha önce! 

Bir İsim, Bir Devrim: Monet'nin Gün Doğumu 

Her şey, Claude Monet'nin 1872'de yaptığı o meşhur "Impression, soleil 
levant" (İzlenim: Gün Doğumu) adlı tablosuyla patladı. Bu resim, Le Havre 

Sisli sabahlar, Monet’in gözlüğü ve 
dertli manzaralar. 
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limanında gün doğumunu, sisli bir havayı ve limandaki hareketliliği 
gösteriyordu. Eleştirmenler, bu tabloya burun kıvırarak, alaycı bir şekilde 
"Bunlar resim değil, sadece bir izlenim, bitmemiş eskizler!" dediler. Ancak 
Monet, hiç de bozuntuya vermedi, aksine gururla "Teşekkürler, tam da onu 
yapmaya çalışıyordum!" dedi. Ve böylece istemeden, sanat tarihinin en 
önemli akımlarından birine isim vermiş oldular: Empresyonizm, yani 
İzlenimcilik. Bu sadece yeni bir teknik değil, sanatın gördüğü ve yorumladığı 
şekli kökten değiştiren bir felsefeydi. 

 

 
Claude Monet - İzlenim, Gün Doğumu 

 

 

"Sanat eleştirmenlerinin 'Bu da ne şimdi? Bitmemiş bir eskiz mi?' 
diyerek akıma adını verdiği efsanevi an. Monet: 'Evet, tam da 
oydu!' " 
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Stüdyodan Sokağa: Anı Yakalayan Ressamlar 

Ama durun… Bu sadece güneşi ve bulanık manzaraları boyama takıntısı 
mıydı? Elbette hayır. Bu, sanatın yüzyıllardır süregelen sabit görüntü 
anlayışına, mükemmel kontura, stüdyoda saatlerce, hatta günlerce poz 
veren modellere ve akademik resmin katı kurallarına karşı cesur bir 
başkaldırıydı. İzlenimciler, stüdyoların boğucu atmosferinden sıkılıp sokağa 
çıktılar, doğrudan doğayı gözlemlediler ve anlık ışık değişimlerini 
yakalamaya çalıştılar. Hatta öyle ki, Monet yağmurda resim yaparken 
fırçasına su dolardı, o da "olsun, bu da izlenimin bir parçası, bu da doğanın 
ruhu" derdi. Onlar için önemli olan, ışığın ve atmosferin o anki etkisini, en 
hızlı fırça darbeleriyle yakalamaktı. Tablolarını aynı gün içinde, farklı 
saatlerde tekrar tekrar yapmalarının sebebi de buydu; her an, ışıkla birlikte 
değişen yeni bir izlenimdi. 

 
Claude Monet - Nilüferler Serisinden Bir Tablo 

 
"Monet'nin 'Görmem zorlaşıyor ama nilüferler hâlâ 
harika görünüyor!' dediği dönem. Su, ışık ve renklerin 
birleştiği bir rüya." 
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Işığın Başrahibi: Claude Monet ve Diğer Işık Avcıları 

Claude Monet, eğer bu akımın tanrısı değilse de, kesinlikle onun 
başrahibiydi. Gözleri ilerleyen yaşına bağlı görme bozukluğu yüzünden iyice 
puslu görmeye başlamıştı ama bu, onun sanatına adeta bir avantaja dönüştü. 
Gittikçe bulanıklaşan, daha serbest fırça darbeleriyle sisli sabahları, nilüfer 
dolu havuzları, köprüleri ve gökyüzünü neredeyse dokunulabilir, titrek bir 
ışık hâlesi gibi sundu bize. O, ışığın ve rengin bir nevi orkestra şefiydi. 

 
Pierre-Auguste Renoir - Moulin de la Galette 

 

 

Peki ya diğerleri? Pierre-Auguste Renoir, pastel tonları ve neşeli, coşkulu 
sahneleriyle insan figürlerine ve günlük hayata renk getirdi. Onun 
tablolarındaki keyifli anlar, izleyicide sıcak bir tebessüm bırakırdı. Edgar 

"Renoir'ın 'Hayat güzel, ben de insanları mutlu çizeyim 
bari!' dediği an. Tuvalde bir parti, hem de rengarenk." 
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Degas, balerinleri birer tablo nesnesinden çıkarıp, terleyen, esneyen, ayağı 
burkulan, provalardaki canlı varlıklar olarak çizdi; onların sahne arkasındaki 
insan hallerini yakaladı. Camille Pissarro, kırsal hayatı modernlikle 
buluşturdu, şehir manzaralarını ve sokaklardaki anlık hareketliliği tuvaline 
taşıdı. Hepsi birer ışık avcısıydı; zamanla yarışıyor, güneş batmadan veya 
bulutlar dağılmadan önce gölgelerin tuvalde doğru yere düşmesini 
kovalıyorlardı. Onlar için dünya, sürekli değişen bir renk ve ışık senfonisiydi. 

 
Edgar Degas - Dans Sınıfı 

 

 

Teknolojinin Dokunuşu ve Yeni Bir Algı: Sanatın Dönüşümü 

İzlenimcilik, aynı zamanda teknolojinin de çocuğuydu. Artık hazır boyalar 
tüplere girmişti; ressamlar stüdyodan çıkıp doğaya, şehre karışabiliyor, 
seyyar resim sehpalarıyla her yerde çalışabiliyorlardı. Bu, sanatçıya büyük bir 
özgürlük kazandırdı. Ayrıca, fotoğraf makineleri artık "gerçeği yakalama" 
işini devraldığı için, ressamlar da bu sorumluluktan kurtulmuş, "görünenin 
ruhunu," yani duygusal izlenimini yakalamaya yönelmişlerdi. Fotoğraf, anı 

"Degas'nın 'Balerinler sadece tüyden değil, aynı zamanda ter 
ve yorgunluktan da oluşur!' diye resmettiği o gerçekçi anlar. 
Sahne ışıklarını değil, provanın gerçekliğini görüyorsunuz." 
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dondururken, izlenimciler anın hissini, akıcılığını ve canlılığını yakalamak 
istiyordu. Ve evet, bu ruh bazen flu, bazen pastel, bazen de tamamen dağılmış 
bir şekilde görünüyordu, ama her zaman canlı ve dinamikti. 

İzlenimcilik, sanatın duygusal ifadesi ile görsel gerçeklik arasındaki dengeyi 
altüst etti. Sanatçı artık gözünden süzülen ışıkla resim yapıyor, kendi öznel 
algısını tuvale yansıtıyordu. Her fırça darbesi bir güneş ışığı parçacığı gibiydi, 
tuvalin yüzeyinde titreşen renk noktacıkları, uzaktan bakıldığında bir 
bütünlük oluşturuyordu. Ve bu yeni ifade biçimi, sanatı sadece "görmek" 
değil, aynı zamanda "hissetmek," "deneyimlemek" isteyenler için bir 
devrimdi. 

Ama elbette, bir noktadan sonra bu ressamlar bile dertlenmeye başladı: "Bu 
ışık tamam da, ya içimizde kopan fırtınalar, ya renklerin arkasındaki anlam?" 
Işığı ve anlık izlenimi yakalamak harikaydı, ama ya resimdeki figürün ruh 
hali, ya da renklerin derinliği? Ve işte o fırtınalar, Post-İzlenimcilik gibi 
başka akımları doğuracaktı. Ancak İzlenimcilik, modern sanatın kapısını 
ardına kadar aralamış, sanatçıya yeni özgürlükler kazandırmıştı. 

 

 

 

 

 

 


