Sanat Gerekli Bize

Ekspresyonizm: I¢ Sancinin Disavurumu

Sanatcilar  cglk  atarken,
galeriler anlamaya calisiyor.

Manzara Degil, Ruh Hili: Sanatin igsel Cighigs

Bazen manzara resmi yapmak istemezsin. Gol kiyisinda huzurla oturan
ordekler degil, icindeki cirpman kara kuslar, bastirilmig 6fke, derin bir
melankoli tuvaline dokiilmek ister. 1§te Ekspresyonizm tam da bu: dis
diinyanin —gériinenin— degil, ic diinyanin —hem de travmatik, kaygil,
aglik atan, isyankar tarafinin- resmini yapmak. Ekspresyonist sanatci ne
goriiyorsa degil, ne hissediyorsa onu yansitmak ister. Ustelik o his pek de ic
acict degildir; genellikle bir kriz hal, bir huzursuzluk, bir patlama hali tagir.
Onlar icin sanat, ruhun en derin katmanlarindan gelen bir haykirists.

Yiizyll dénitimii Avrupa'st.. Her sey kirilgan, her sey kaygan. Sanayi
toplumu insan ruhunu daraltiyor, I. Diinya Savasi'nin canlari uzaktan ve
giderek yaklasarak caliyor, kentlesme insani kalabalik icinde yapayalniz
birakiyor. Geleneksel degerler sarsiliyor, gelecek belirsiz. Ekspresyonist
sanatci, bu yalnizligin, bu bunalimin, bu i¢ sikintisinin, bu yabancilasmanin
cercevesini ¢ciziyor. Ama bunu klasik kurallarla yapmuyorlar. Perspektif mi¢
Kimin umrunda, ruhun derinligi varken! Dogru anatomi mi¢ Gerek yok,
duyguyu carpitarak daha iyi anlatabiliriz! Renkler gercekei mi¢ Had:
giilelim birlikte, ama icten giilelim; renkler de hissettigimiz gibi olmali, dis

diinyadaki gibi degil!
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Edvard Munch’'un «Cighk”: Modern Insanin Ikonik
Bunalimi

Bu akimin en taninmus ve tkonik eseri siiphesiz Edvard Munch'un "Ciglik"s.
Artik sadece bir tablo degil, evrensel bir sembol, modern insanin ruhsal
durumu i¢in bir manifesto. O burkulan gékyiizii, kan rengi deniz, kulaklar:
patlatan bir sessizlikle haykiran ﬁgt’jr, modern insanin varolussal kaygisinin,
yalnizliginin ve ruhsal bunaliminin gérsel 6zett. Munch'un kendisi de kaygils,
depresif, kirlgan ve hastalikli birtydi. "Ben hastalig, deliligi ve oliimle
dogdum," derken, bunu bir poz verme degil, bir yasam tarzi ve kendi
sanatiin kaynagr olarak soéyliiyordu. O, kendi i¢ diinyasinin firtinalarini

resmine tasidi ve milyonlarca sanin icindeki ¢cigligs yansiter.
Almanya'da Filizlenen Isyan: Die Briicke ve Der Blaue Reiter

Ekspresyonizm, 6zellikle Almanya'da filizlendi, Burada kurulan iki ana

grup, bu akimin sancili ama giiclii 6nciiler: oldular:

e Die Briicke (Koprii): Geleneksel sanattan kopup yeni bir sanat
anlayisina "koprii" olmak isteyen bu grup (Ernst Ludwig Kirchner,
Emil Nolde, Karl Schmide-Rottluff gibi isimlerle), ilkel sanata ve
"saf" duygularin disavurumuna yéneldiler. Renklert cesurca, hatta
vahsice kullandilar, firca darbeleri kaba ve keskin, figiirler
carpittlmustt,. Amag, modern kent yasaminin gerginligini, bireyin
yalnizligini ve toplumsal huzursuzlugu yansitmaker,

e Der Blaue Reiter (Mavi Siivari): Wassily Kandinsky ve Franz
Marc'in liderligindeki bu grup, daha cok manevi ve ruhsal bir arayis
icindeydi. Renklerin ve formlarin ruhsal anlamlarini arastirdilar.

Franz Marc, hayvanlar saf ve masum varliklar olarak resmederken,
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Kandinsky soyutlamaya dogru ilerleyerek renk ve cizginin kendi
basina bir duygu ifade edebilecegini gosterdi.

Kirchner: 'Berlin sokz]dan o kaa’ar gergmn ki, mnsanlar
" bile ucgen[esg/or ' Renkler bile bagmyor bu tabloda!" :"

‘ Marc At]an seviyorum, 6zellkle de ruh hallerins gésteren
 mavi atlar!" Atlar bile felsefe yapg/or bu ta b]oda '
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Her biri renkleri bagirts, cizgileri dfkelendirdi, bicimi aciyla biiktii. Amac
giizellik degil, ictenlik, samimiyet ve digavurumdu. Cirkin bile olabilird:
ama gercek olmaliyds, sanat¢imin ruhundan siiziilerek gelmeliydi. Ruhun i¢

cekist, bir ciglik gibi fircayla disa vurulmaliydu.

Emil Nolde - Maskeler

"Nolde: '‘Renkleri kafama gére kullanirum, isterse :
' cighk atsmlar!” Maskeler bz]e size iclerini dokiiyor.”

Heykel ve Diger Sanat Dallar1: Celiklesen Hiiziin

Ekspresyonizm sadece resimle sinirli kalmadi. Heykelde de benzer bir éfke
ve ice doniikliik vardi: Wilhelm Lehmbruck'un uzamus, hiiziinlii figtirleri,
modern msanin  kirilganhigini ve ruhsal acsi  yansitirken, Kaethe
Kollwitz'in savasin ve yoksullugun pencesindeki kadinlari ve gocuklart
gosteren eserlers, toplumsal actya dokunuyor, izleyicide derin bir empati
uyandirtyordu. Ekspresyonizm sadece sanatsal degil, toplumsal bir actya da
dokunuyordu., "Ben sadece kendimi anlatmiyorum,” diyordu sanatc,
“toplumun acisin, bu ¢agin bunalimini kend:i bedenimde hissediyor ve onu
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disa vuruyorum." Tiyatroda (Brecht'in erken dénemleri) ve sinemada (Alman
Ekspresyonist Sinemasi) da yansimalar1 gériildii; karakeerler carpitilmus,
atmosferler kasvetli ve mekanlar icsel durumu yansitacak = sekilde

sekillendirilmisti.
Lanetlenmis Sanat: Toplumsal Reddedis ve Ilerleyen Miras

Ve bu yiizden de her zaman sevilmedi. Almanya'da Naziler, Ekspresyonist
eserlert "yoz sanat" (Entartete Kunst) olarak damgalayip miizelerden
kaldirds, yakt1 veya sattr. Onlara gére bu sanat, "Alman ruhuna aykiry,"
"hasta" ve "cirkin"di. Bu, sanatcilarin sadece duvarlara degil, sistemlere ve

otoriteye de ¢iglik attiginin en somut kanitrydu.

Ama cqgliklar bazen yanki bulur. Ekspresyonizm, modern sanatin
omurgasint  olusturdu, 6zellikle de Amerika'da dogacak olan Soyut
Disavurumculuk gibi sonraki akimlara giiclii bir képrii oldu. Ciinkii insanlar
her dénemde i¢ sancilarini, kaygilaring, Stkelerini bir sekilde disa vurmak
isterler. Galeri duvari da olsa, tuval de olsa, bazen en dogru ve en samimi
anlatim bir qglik olur. Ve biz de o ¢ghga bakip “evet, ben de 6yle
hissediyorum," deriz sessizce. Ekspresyonizm, sanatin sadece giizel ve estetik
degil, ayn1 zamanda rahatsiz edici, isyankar ve insan ruhunun derinliklerini

yansitan bir ayna olabilecegini gosterdi.



