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Enstalasyon Sanatı: Galeriye Girip Bir Yere 
Basmamaya Çalışmak

 
 

 

Çerçeveleri Yıkan Sanat: Tüm Oda Bir Deneyimdir 

 
Damien Hirst - The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living 

 

 

O yerleştirme mi, yoksa temizlik görevlisi 
yanlışlıkla mı oraya koydu? 

"Hirst: 'Sanat mı bu? Evet, çünkü sen şu an bir 
köpekbalığına bakarken varoluşsal krizdesin!' Galerideki 
en pahalı 'akvaryum' ziyareti." 
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Sanat tarihinin bir yerlerinde, sanatçılar artık sadece tek bir tabloyu 
çerçeveleyip duvara asmakla yetinmeyip, kendilerine şu provokatif soruyu 
sordular: "Ben neden tüm odayı, tüm mekânı bir sanat eserine 
dönüştürmüyorum ki?" İşte o sihirli soruyla birlikte Enstalasyon Sanatı 
doğdu. Ve o andan itibaren, sanat galerilerine adım atmak, adeta Indiana 
Jones'vari bir keşif ve dikkat görevi hâline geldi. Bir şeyin üstüne yanlışlıkla 
basarsanız, hem milyon dolarlık sanat eserine zarar verme riskiniz vardır, 
hem de kendinizi küratör tarafından "sanatsal özgür iradeye saygısızlık"la 
suçlanmış bulabilirsiniz. Buyurun, sanat artık sadece uzaktan bakılan, pasif 
bir deneyim değil; içine girilen, etrafında dolaşılan, hatta bazen parçası 
olduğunuz ve çoğu zaman da ne olduğunu ilk bakışta anlamadığınız, hatta 
sorguladığınız bir deneyim hâline gelmiştir. 

Sanatın Odaya Yayılması: Işık, Ses, Koku ve Sizin 
Varoluşunuz 

Enstalasyon sanatı, genellikle bir mekâna özgü (site-specific) olarak üretilir. 
Yani bir tablo gibi alıp başka bir yere asılamaz; o belirli mekânın ruhuyla, 
mimarisiyle ve atmosferiyle bir bütün oluşturur. Sanatçı, yalnızca objeleri 
değil, mekânı, ışığı, sesi, kokuyu, hatta sıcaklığı ve soğukluğu da eserin bir 
parçası hâline getirir. Dahası, çoğu zaman seyircinin bizzat varlığını, 
hareketlerini ve tepkilerini de eserin ayrılmaz bir bileşeni olarak düşünür. 

Bir ışık hüzmesi, yere serilmiş tonlarca tuz, duvarda titreşen bir metin, odanın 
içinde asılı duran binlerce saat, tavandan damlayan su damlaları veya zemin 
boyunca uzanan kırık ayna parçaları… Bunların her biri birer "yerleştirme" 
(installation) olabilir. Tek şart: anlam yükleyebilmeniz, bir fikirle veya bir 
duyguyla bağ kurabilmeniz. Sanatçı size bir senaryo, bir atmosfer veya bir 
bulmaca sunar, gerisini sizin zihniniz ve bedeniniz tamamlar. 
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Bir Koltuk Değil, Varoluşsal Kriz: Hirst’ten Ai Weiwei’ye 

Sanat galerilerinde enstalasyon eserlerinin yanına genellikle "Lütfen 
dokunmayınız" ibaresi yerleştirilir. Oysa çoğu zaman ziyaretçilerin asıl 
sorusu şudur: "Bu şey ne? Neye bakıyorum? Dokunsam ne olur?" Bir 
koltuk mu, yoksa kapitalizmin oturulabilir eleştirisi mi? Zemindeki plastik 
torba bir çöp mü, yoksa çağdaş yaşamın geçirgen yüzeyselliğinin, atık 
sorunlarının, tüketim çılgınlığının bir metaforu mu? Bu eserler, izleyiciyi aktif 
olarak düşünmeye, sorgulamaya ve anlam üretmeye zorlar. 

 
Ai Weiwei - Sunflower Seeds 

 

 

En meşhurlardan biri, şok edici işleriyle bilinen Damien Hirst'ün 
formaldehit dolu devasa bir tankta yüzdürdüğü köpekbalığıdır ("The 

"Ai Weiwei: 'Milyonlarca tohum ektim, hepsi de sanat eseri 
oldu!' Üzerine basmaya kıyamayacağınız tek tohum yığını." 
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Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living"). Sanat 
mı, korku tüneli mi, yoksa ölüm ve yaşamın çelişkisi üzerine felsefi bir yorum 
mu? Ya da Çinli muhalif sanatçı Ai Weiwei'nin Tate Modern'in dev 
salonuna döktüğü milyonlarca porselen ayçiçeği tohumu ("Sunflower 
Seeds")? Yakından bakınca her biri elle yapılmış, detaylı bir sanat eseri. 
Uzaklaşınca: devasa bir tohum yığını, kolektif emeğin, Çin'in tarihinin, 
bireyin kalabalık içindeki yerinin bir metaforu. Yaklaş, uzaklaş, tekrar 
yaklaş... Beyin yanması, algının sorgulanması ve hatta biraz baş dönmesi 
garantili. 

 
Olafur Eliasson - The Weather Project 

 

 

Seyircisiz Eser, Şarjı Bitmiş Telefon Gibi: İzleyicinin Rolü 

Enstalasyon sanatının en tuhaf ve yenilikçi özelliği, seyirciyi sadece uzaktan 
bakan bir gözlemci değil, eserin aktif bir parçası ve hatta tamamlayıcısı 
hâline getirmesidir. Sanatçı sizi hesaba katmıştır; eser, sizin varlığınızla, 

"Eliasson: 'İç mekânda bir güneş yarattım, istersen uzan ve 
güneşlen!' Hava durumu bile artık sanatsal bir deneyim." 
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hareketinizle, tepkilerinizle nefes alır. Bir kapıdan geçtiğinizde üzerinize 
yansıtılan gölgeler, bir noktada durduğunuzda sensörle değişen müzik, 
bastığınızda renk değiştiren zemin… Siz orada olmazsanız, eser de yarımdır, 
şarjı bitmiş bir telefon gibidir, potansiyeli ortaya çıkamaz. Bu, biraz da 
"sanatçı tembelleşti, izleyici çalışsın" yaklaşımı gibi görülebilir. Ama kabul 
edelim, hepimizi biraz oyuna katıyor, sanatın yaratım sürecine dahil ediyor. 

"Ama Ben de Bunu Yapabilirim?" Paradoksu 

İşte modern sanatın, özellikle de enstalasyon ve kavramsal sanatın en çok 
duyduğu, hatta artık klişeleşmiş eleştirisi: "Yahu bunu ben de yapabilirim, 
bu da sanat mı şimdi?" Evet, belki siz de bir odanın ortasına tuz döküp 
üzerine küçük bir oyuncak ayı yerleştirebilirsiniz. Ama yapmanız önemli 
değil — sizin niyetiniz, o eylemi bir sanat bağlamına yerleştirme fikriniz 
ve o fikirle neyi sorguladığınız önemlidir. Ya da galerideki görevlinin çöp 
sanıp süpürdüğü eser örneğinde olduğu gibi (ünlü bir sanat eseri, temizlikçi 
tarafından yanlışlıkla süpürülmüştü), eserin sanatsal olup olmadığı bazen 
yalnızca bağlamıyla, yani sunulduğu mekân, sergilendiği durum ve 
ardındaki kavramsal düşünceyle ayakta kalır. Yani, bir şey bir galeri duvarı 
içinde, sanat bağlamında sunuluyorsa: o artık sanattır. Soru şu: Bu sizi 
rahatsız ediyor mu? Bu soru, zaten sanatçının istediği bir tepkidir. 

Tüketim Çağı ve Sanatın "İnşa" Edilmesi: Politika ve Eleştiri 

Yerleştirme sanatı, sadece estetik deneyim sunmaz, aynı zamanda politik ve 
ekonomik eleştirilerle de doludur. Örneğin, bir odayı McDonald's 
poşetleriyle doldurmak sadece "pislik" değil, tüketim kültürünün, gıda 
endüstrisinin ve atık sorununun mide bulandırıcı tekrarıdır (Tom Sachs'ın 
işleri gibi). Ya da bir odada yan yana dizilmiş aynalar, izleyicinin kendine 
bakarken yüzleştiği yalnızlığı, narsisizmi veya kimlik arayışını fark etmesini 
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hedefler (Yayoi Kusama'nın Sonsuzluk Odaları gibi). Sanatçı bazen psikolog, 
bazen sosyolog, bazen devrimci, bazen mimar, bazen de bir "deney 
tasarlayıcı" rolünde karşımıza çıkar. 

 
Yayoi Kusama - Infinity Mirror Rooms 

 

 

Sonuç: Dikkatli Basın, Zemin Sanat Olabilir 

Enstalasyon sanatıyla karşılaştığınızda artık şunu öğrenmiş bulunuyorsunuz: 
Galeride gördüğünüz her şey – evet, bazen güvenlik görevlisi bile, bazen bir 
temizlik paspası bile – sanatın bir parçası olabilir, eğer sanatçı öyle niyet 
ettiyse ve o bağlama yerleştirdiyse. Ayakkabınızı silerken düşündüğünüz o 
saniyelik tereddüt bile, sanatçının hedeflediği bir "izleyici tepkisi" olabilir. Bu 
yüzden rahat olun, ama dikkatli yürüyün. Zemin sadece üzerinde 
yürüdüğünüz bir yer değil, bir fikir taşıyor olabilir, bir duygu aktarıyor 
olabilir, veya sizi bir sorgulamaya davet ediyor olabilir. 

Kusama: 'Sonsuzluk odaları yaptım ki herkes kendi 
sonsuzluğunu bulsun!' İçine girince 'çıkmasam mı?' 
diye düşüneceğiniz tek oda." 


