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Sanat ve İktidar – Sarayın Ressamından 
Direnişin Grafiticisine 

 

 

 

Güzelin Gölgesi: Sanatın Politik Çerçevesi 

Sanat, uzun zaman boyunca sadece "güzel şeyler üretmekle" ilgiliymiş gibi 
gösterildi. Oysa "güzel" her zaman masum değildir, her zaman tarafsız 
değildir. Bazen bir taç giymiş kralın şatafatlı portresine, bazen yumruğunu 
duvara vurmuş bir sokağın isyanına aittir. Sanat, sadece göz zevki için değil; 
iktidar için, ideoloji için, propaganda için ve isyan için de üretilmiştir. Yani 
bir resmin çerçevesi varsa, bir de mutlaka görünmez ama çok güçlü bir politik 
çerçevesi vardır. Sanat, güç mekanizmalarının hem bir aracı hem de bir hedefi 
olmuştur. 

Saraydan Gelen Işıltı: Meşruiyetin Estetiği 

Sanatın iktidarla ilk ve en belirgin ilişkisi, patronaj sistemiyle başlar. 
Rönesans döneminde sarayın ressamı, heykeltıraşı veya mimarı olmak, bir 
sanatçının kariyer zirvesiydi, statü ve güvence demekti. Raphael, 
Michelangelo, Leonardo da Vinci gibi dahiler bile Papa'nın, kralın ya da 
dükün talimatıyla çalışıyor, onların gücünü, zenginliğini ve meşruiyetini 
sanat aracılığıyla Tanrısal figürlerle, mitolojik sahnelerle veya gösterişli 

Sanatın iktidarı meşrulaştırma ve aynı zamanda 
onu yıkma gücü. 
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portrelerle destekliyorlardı. Sanat, adeta gökten yere inen, ilahi bir onay 
damgası taşıyan bir propaganda broşürü gibiydi. Resimdeki ışıltı, tahtın 
meşruiyetini parlatmak, soyluluğun Tanrı vergisi olduğunu kanıtlamak 
içindi. Altın varak, yalnızca estetik bir unsur değil, aynı zamanda "ben 
zenginim, gücüm var, sen değilsin" diyen sessiz ama etkili bir hatırlatıcıydı. 

 
Jacque Louis David Napolyon St Bernard Geçidinde 

 

 

"David: 'Napolyon'u at üzerinde uçarken çizdim, çünkü 
o devrimin yıldızıydı!' Propagandanın en estetik hali." 
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Barok dönemde ise işler iyice şatafata, abartıya ve göz kamaştırıcı bir 
görkeme döndü. Sarayların tavanları devasa fresklerle, duvarları mitolojik 
güzellemelerle, heykellerle kaplandı. Versailles Sarayı'na giren biri, sadece 
"güzel"i değil, "sınıf"ı, "mutlakiyetçiliği" ve "iktidarın şaşasını" da tüm 
benliğiyle hissederdi. Krallar, kendilerini tanrılar gibi gösteren, bazen 
abartılı topuklu ayakkabılarla, bacaklarını gösteren pozlarla (Louis XIV'ün 
ikonik portreleri gibi) adeta birer reklam afişine dönüşmüştü. O poz sadece 
moda değil, bir iktidar estetiğiydi, mutlak gücün görsel bir manifestosuydu. 

 
Hyacinthe Rigaud - Louis XIV Portresi 

 "Louis XIV: 'Topuklu ayakkabılarım olmasaydı, tahtım bu 
kadar yüce görünür müydü?' Estetik detayların politik gücü." 



Sanat Gerekli Bize 

 232 

İsyanın Fırçası: Saraya Dil Çıkaran Sanat 

Peki, sanat hep iktidarın uşağı mıydı? Tabii ki hayır! Sanatın tarihi, aynı 
zamanda bir direniş tarihidir. Aynı sanat, bir gün saraya yüzünü dönüp dil 
çıkardı, otoriteye meydan okudu. 

Fransız Devrimi sırasında Jacques-Louis David gibi sanatçılar, monarşinin 
ressamı olmaktan çıkıp devrimin ressamı oldular. Bastille baskınını, Marat'ın 
ölümünü, yemini yücelten tablolarıyla yeni bir ideolojinin görsel mimarları 
oldular. Napolyon'u yücelttiler, sonra onu devirdiler. Sovyetler Birliği'nde 
sanat, halkı yücelten, işçi sınıfını ve komünist ideolojiyi vurgulayan Sosyalist 
Gerçekçilik akımıyla yeni bir iktidarın aracı oldu. Çin'de Mao Zedong'un 
portreleri milyonlarca kez çoğaltılarak kolektif bilince kazındı. Ancak bu 
"halkçılık" bile bazen başka bir tür iktidar biçimine dönüştü: "Senin için sanat 
yapıyoruz, ama nasıl yapacağını biz söylüyoruz, neyi göreceğine biz karar 
veriyoruz." 

Duvarlardan Sokağa: Direnişin Yeni Silahı 

20. yüzyıla geldiğimizde, sanatın politik gücü duvardan taştı, galerilerden 
çıktı ve sokaklara indi. Sanat, artık bireysel bir ifade olmaktan çok, toplumsal 
bir direnişin silahı, kolektif bir çığlığın megafonu oldu. 

• Dadaistler, Birinci Dünya Savaşı'nın yıkımına ve faşizmin 
yükselişine karşı mantığın ve ciddiyetin anlamsızlığını kullanarak 
saçmalığın gücünü bir direniş biçimine dönüştürdüler. 

• Meksikalı muralistler (Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, 
José Clemente Orozco), büyük duvar resimleriyle işçi sınıfının, 
köylülerin ve yerli halkların mücadelelerini, Meksika Devrimi'nin 
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ideallerini kamusal alana taşıyarak politik bir eğitim ve 
bilinçlendirme aracı oldular. 

• Ve sonra… Graffiti ve Sokak Sanatı! 

 
Diego Rivera - Detroit Endüstrisi Duvar Resimleri 

 

 

Graffiti, sanatın "karanlık sokak çocuğu" gibidir. İmza atar, ama çoğu zaman 
adı yoktur. Kimliği saklı, ama mesajı, isyanı, varoluşsal çığlığı ortadadır. 
Amerika'da Bronx'tan başlayan bu hareket, kısa sürede "yasadışı estetik" 
olarak her metroyu, her duvarı, her köprüyü istila etti. 

Sonra Banksy geldi. O, sadece duvara yazı yazan bir sanatçı değil, doğrudan 
duvara konuşan, kamusal alanı bir eleştiri platformuna dönüştüren bir sistem 
eleştirmeniydi. Banksy'nin duvarındaki çocuklar, askerler, balonlar, fareler… 
Hepsi hem estetik olarak güçlü, hem de politik olarak sarsıcıydı. "Bu duvar 
sizin mi? Peki fikir kimin? Bu duvarın üzerindeki mesaj kime ait?" 
sorularını sordu. 

"Rivera: 'Müze duvarları yetmez, ben tüm şehrin duvarlarına 
çizmeliyim!' Halkın sesi duvarlardan yükseliyor." 
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Banksy - Flower Thrower 

 

 

Sanatın Çift Yönlü Büyüsü: Bastıran ve Ayaklandıran 

Bugün sanat hâlâ hem iktidarın en estetik sözcüsü, onu yücelten bir araç, hem 
de ona atılan en yaratıcı ve etkili tokat olabilir. Bir yandan diktatörlerin dev 
heykelleri dikilirken, diğer yandan sokak sanatçıları o heykellerin gölgesine 
sistem karşıtı sloganlar çizer. Bir yanda devlet destekli bienallerde ışıklı, 
pahalı enstalasyonlar sergilenirken, öte yanda karanlık alt geçitlerde neonla 
yazılmış hakikatler, "yasak" mesajlar parlar. 

Sanatın bu çift yönlü doğası, onun büyüsüdür, vazgeçilmez kılan gücüdür. 
Hem bastırabilir, statükoyu koruyabilir, hem de ayaklandırır, isyana teşvik 
eder. Hem geçmişi unutturabilir, resmi tarihi manipüle edebilir, hem de ezber 
bozarak gerçekleri hatırlatır. Sanatçının hangi tarafa geçtiği, fırçasını nereye 

"Banksy: 'Bu duvar sizin, ama bu fikir benim!' 
Sisteme atılan en çiçekli yumruk." 
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batırdığına bağlıdır: Altın varaklara mı, savaşın kanına mı, yoksa sadece 
sıradan bir gri duvara mı? 

Ve işin garibi şu ki: İktidar ne kadar güçlü, saraylar ne kadar görkemli olursa 
olsun, bir duvara yazılmış tek bir cümle, bazen tüm resmi tarih kitaplarından 
ve propaganda afişlerinden daha uzun yaşar, daha derinlere işler, daha geniş 
kitlelere yayılır. Çünkü sanat, sadece görmekle ilgili değildir; hissetmek, 
düşünmek ve harekete geçmekle ilgilidir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


