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ONSOZ
Biraz Boya, Biraz Tas, Bolca Kaos

“Sanar  bize, yalnizca giizelligr degil, ayn
zamanda varolusun karmagikligini da gosteren

bir ayna rutar.”

Bu calisma, sanatin evrensel ve zamansiz dogasini irdeleme cabasidir. Bir
"kitap" olarak adlandirdigimiz bu fiziksel nesne, sizi insanlik tarthinin
baslangicindan, 1lk magara resimlerinin gériildiigii o kadim dénemlerden,
giiniimiiziin dijital ve yapay zeka ile sekillenen sanat formlarina uzanan bir
yolculuga davet etmektedir. Amacimiz, sanatin ne olduguna dair kesin bir
tanim sunmaktan ziyade, onun degisen yiizlerini, sabit prensiplerini ve
insan kiiltiirtindeki yeri doldurulamaz roliinti aydinlatmakuir.

Sanat, her seyden ¢nce bir insan etkinligidir. Magara duvarlarindaki ik
izlerden baslayarak, giintimiiziin en karmasik enstalasyonlarina veya soyut
dyital eserlerine kadar, sanatin temelinde insan deneyiminin, duygusunun ve
diistincesinin ifadest yatar. Bu metin, sanati sadece estetik bir keyif aract
olarak degil, aymi zamanda bilgi edinmenin, anlam yaratmanin ve

toplumsal dinamikleri yansitmanin bir yolu olarak ele alir.



Kitap boyunca, sanatin cesitli dénemlerde ve akimlarda nasil farkls bicimler
aldigini gézlemleyeceksiniz. Antik dénemin denge ve uyum arayislarindan,
Orta Cag'n manevi odaklanmasina; Rénesans'in bireyci ve akila
yaklasimindan, Barok'un duygu ve gésterisine kadar her dénem, sanatin o
dénemin kiiltiirel, sosyal ve felsefi yapistyla nasil i¢ ice gectigini gosterir.
Modernizmin radikal kopuslari - Kiibizm'in ¢oklu perspektifler,
Fiitiirizm'in teknolojiye hayranligi, Ekspresyonizm'in igsel diinyalari,
Dada'nin absiirt isyan: ve Siirrealizm'in bilingdist kesifleri — sanatin

sturlarini nasil gensslettigini acikca ortaya koyar.
E 1 i

Giiniimiiz cagdas sanatinda ise, Performans Sanati'min bedensel ifadeysi,
Enstalasyon Sanati'min mekam déniistiirmeyi, Land Art'in dogayla
etkilesimi ve Dijital Sanat'in yeni teknolojileri sanatsal yaratima dahil
etmey1 nasil basardigim inceleyecegiz. Bu gelismeler, sanatin siirekli olarak
kendisinin ne oldugu sorusunu sordugunu ve geleneksel sinirlarimi astigin
gosterir. Sanatin sadece galerilerde veya miizelerde izlenen statik nesnelerden
ibaret olmadigini vurgular. Sanat, ayn1 zamanda toplumsal iktidarla iligkisi,
ekonomik degerleri, kimlik politikalarindaki rolii ve cevresel duyarlilikla
olan baglantisiyla da derinlemesine bir inceleme konusudur. Sanat, bir
yandan giicli pekistiren bir ara¢ olabilirken, diger yandan direnisin,
elestirinin ve degisimin en giiclii platformlarindan biri haline gelebilir.

Okuyucuyu sanata dair kapsaml, analitik ve elestirel bir bakis acist
gelistirmeye davet ediyoruz. Ciinkii sanat1 anlamak, sadece giizellig1 takdir
etmek degil, ayni zamanda insan deneyiminin karmagsikligini ve kiiltiiriin
stirekli evrimini kavramaktir,

Bu yolculukta, sanatin neden bize gerekli oldugunu bir kez daha
kavrayacaksimz: Ciinkii o, sadece bir "liiks" degil, insanlik durumumuzun
temel bir ifadesi ve yasamin vazgecilmez bir parcasidir.
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Giris — Bu Ne Bicim Sanat¢

Sanat nedlr, kun icin vardir ve neden bazen bir
1% v " v ”

tugla  yigim 'cagdas olurken  bazen

Michelangelo sikict bulunur?

Bir Tabloya Bakinca Aglayan insan Gergek mi¢

Hos geldiniz, yeniden! Gecen sefer felsefenin o entelektiiel bulutlarinda
gezinmus, diisiinsel kaslarimizi calistirmustik. Simdi ise rotay, cok daha goz
alici, cok daha tartismali ve itiraf edelim, bazen de “allah askina bu ne ya¢!"
dedirten bir alana ceviriyoruz: Sanat! Evet, dogru duydunuz. O tuvalin
basinda dakikalarca transa gecen, bir heykelin 6niinde gozleri dolan, ya da
bir video enstalasyonunda "derin anlamlar" arayan o garip insanlari anlamaya
calisacagnz. Gergekten agliyorlar mi¢ Yoksa bu, kalabalik icinde "kiilttirlii"
goriinme cabasi mi¢ Bu kitapta tiim bu sirkler: desifre edecegiz.

Sanat dedigimiz sey nedir aslinda¢ Duvarda asili duran, cocuklarin boyama
kitabindan firlamus gibi gériinen birkac renkli leke mi¢ Sehrin orta yerinde
anlamsizca duran, kuslarin iizerine konup rahatladig, halkin ise "¢6p mii bu
simdi¢" diye homurdandigs pash bir metal y1gini mi¢ Yoksa o altin yaldizli,
agirbasli cerceveler icinde, ﬁs11t1yla konusulan miize koridorlarinda ciddiyetle
incelenen, her bir ﬁrg:a darbesi icin cltlerce kitap yazilan klasik tablolar mi¢
Sorular gani, lakin cevaplar genellikle "hissediyorsan sanattir” gibi, kimseyi
tatmin etmeyen, bir o kadar da belirsiz ciimlelere sikisip kalmis durumda.

Sanki sanat, sadece elit bir ztimrenin anlayabilecegs, siradan Sliimliilerin 1se
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sadece "vay be!" deyip gececegi mistik bir bilmeceymus gibi. Oysa birazdan
gorecegiz ki, sanatin pek de mistik yanlar1 yok; daha cok insanlik halleriyle,
parayla ve giicle ilgili.

Ik yanls anlasmayi surada bastan diizeltelim ve bunu koca harflerle yazalim:
Sanat, hicbir zaman sadece giizel seyler iiretme ¢abasi olmadi. Yani, elinize
fircay1 alip piril piril bir manzara resmi cizdiginizde, arkasina bir giines, 6niine
bir kir evi kondurdugunuzda, sanatsal bir devrim yaptiginiz falan sanulmasin.
Belki de sadece hafta sonu kursunda stres atiyor, ya da pekala anneniz icin
sevimli bir hediye hazirliyorsunuzdur. Ve manin, bu gayet yeterli! Hatta

cogu zaman, "cok anlamli” bir eserden ¢ok daha samimi ve degerli olabilir.

”

irine mulyonlar veriirken, digerr cocugum daha

s cizerdy” dedirar. Ama hangisi?”

Ama ne zaman ki biri ¢ikar, bembeyaz tuvalin tam ortasina kocaman, kiistah
bir siyah nokta koyar ve altina da "Hicligin rahminde dogan umutsuzluk,
kamatin derinliklerinden gelen varolus sancisi”" gibi cafcafli bir seyler yazar,
iste orada ssler degismeye baslar. Sanki o tek nokta, birden bire bambaska bir
boyuta atlamus, siradan bir boya lekest olmaktan cikip, felsefi bir manifesto

halini almustir. Iste burada sanat, sadece "giizel" olmanin Stesine geger;
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politiklesir, toplumsallagir, provoke eder, elestirir ve evet, bazen de
diipediiz sinir bozar. Ciinkii sanat, cogu zaman kafamizi kasimamiza, hatta
o kadar sasirtir ki kastyacak kafa birakmamamiza neden olur. Sanatc,
siradan insanin "ne var ki bunda¢" diyecegi bir sey1 alip, tizerine bir avug anlam
serpistirip 6niimiize koydugunda, kendimizi birden, o tek siyah noktadan
evrenin sirrim ¢dzmeye calisan aliklar gibi buluruz. Oysa bazen o sanatci

sadece saka yapiyor, ya da belki de boyasi bitmustir... Kim balir¢
Sanat Kimin igin(

Tarthin tozlu sayfalarina géz attgimizda, sanatin bir dénem sadece krallar
ve tanrilar icin yapildigint goriiriiz. Magaradaki av sahnelerinden tutun,
Misir'm anitsal piramitlerine, Mezopotamya'nin gérkemli zigguratlarina
kadar her sey, ya bir tanriya yaranmak ya da bir kralin giiciinii ilan etmek
icind1. Sanat, adeta bir propaganda araci, bir tktidarin gérsel brosiirtiydii.
Saraylar, tapinaklar, anutlar... Hepst birer giic gosterisi, halka "boyunuzu
bilin" demenin estetik yollarindan biriydi. Sanatci mi¢ O dénemde sanatgi,
usta zanaatkirdan baska bir sey degildi; kralin veya din adaminin siparisini
itinayla yerine getiren, kisisel "ben"ini eserine katmasi pek de beklenmeyen
bir isciydi. Zaten o zamanlar “sanatci egoizmi” diye bir kavram da yoktu,
Allah'tan.

Sonra ne oldu¢ Sonra birey ortaya c¢iktr. Ronesans'la birlikte, sanatci da
“benim de ruhum, benim de yaraticiligim var, ben sadece bir siparis memuru
degilim!" diye isyan etti. Elbette bu isyan, 6nce zengin patronlarin, Kilise'nin
ve prenslerin ﬁnansbrlﬁgﬁnde, kontrollii bir sekilde gerceklesti.
Michelangelo'nun Sistine Sapeli'ne harcadig: yallar, onun ruhsal bir arayist
miyds, yoksa Papa'nin verdig is1 bitirme telasi muyds, hala tartisilir.
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Daha da sonra birileri cikt1 ve "her sey sanat olabilir" dedi. Bu, adeta
Pandora'nin kutusunun acilmas: gibt bir seydi. Bir noktada isler o kadar
agirindan ciker ki, 1917'de Marcel Duchamp adinda muzip bir Fransiz, bir
pisuart alip imzasiyla "Fountain" adim verd: ve galeriye koydu. Bildiginiz
pisuar! Duvarda asili degil, iistiine oturmalik. Ve sanat diinyasi bunu yillarca
tartisty, kimuleri "deha!" diye alkisladi, kimileri “saka mi bu, bizimle dalga mi
geciyorlar¢" diye isyan etti. Ama iste tam da bu yiizden sanat, sadece sanat
degildir; ayni zamanda kocaman bir soru isaretidir, Iyi bir sanat eseri bazen
sadece kafamzi karistirmak ister, bildiginiz her seyi sorgulatmak, hatta sizi
biraz aptal yerine koymak. Duchamp, o pisuvarla, sanatin sinurlarini,
sanatcin kim oldugunu, estetigin ne anlama geldigini sorgulatti. Ve hala

sorgulatiyor.

"Evet, dogru gérdiiniiz. Bu bir pisuar. Ama sanat.

Tarasmas hald stirtiyor.”
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Estetik mi¢ Ekonomik mi¢ Kapitalizmin Fircasi

Bugiin sanat diinyasi, estetikten cok, yatirim ve spekiilasyon kokar hale
geldi. Sotheby's gibi prestyli miizayede evlerinde milyon dolarlara satilan,
kimuilerince “cocuk resmi"nden hallice gériinen tablolarin yaninda, arka sokak
sergilerinde goniillii genclerin goz yasartan, samimu isleri de vardir. Peki ama
hangisi daha "sanat"¢ Piyasada donen paralar mu belirler bir eserin "sanatsal”
degermni, yoksa o eserin izleyicide uyandirdign duygu mu¢ Ya da sadece
sanatcinn niyeti mi¢ Bu, modern sanatin en biiyiik paradokslarindan bir1. Bir
dénem, sanatin giizelligi altin oranda, simetriyle, dogal formlarin kusursuz
taklidiyle olciiliirdii. Sonra Barok'la birlikte dramatik isik-golgeler, abartili
duygular geldi. Derken herkes melankoliye, firtinaya, duygusal krizlere
boguldu. Sonra da "bu duygu muymus, yoksa sadece iyi bir pazarlama
stratejist miymis¢” tartismalar: baslads.

"Sanarci rubunu mu sate, yoksa sadece :

¢ fusse senedi mi degisti?” ;

____________________________________________
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Bugiin ise, NFT'si olan her sey potansiyel bir sanat eseri. Bir JPEG
dosyasina milyonlarca dolar veren msanlarla, Van Gogh'un o meshur kulak
kesme vakasini ayni gezegende yasiyor olmamiz... 1§te bu, giiniimiiz
sanatinn en biiyiik hicivlerinden biri olabilir. Sanat, artik sadece bir miize
duvarinda degil, dyital bir ciizdanda, bir blok zincirinin derinliklerinde de var
olabiliyor. Sanat piyasasi, artik sadece galeriler ve miizelerle sinirli degil;
teknoloji baronlarinin ve kripto zenginlerinin yeni oyun alant haline geldi. Bir

zamanlar sanat, ruhu beslerds; simdilerde ise ciizdanlar:.
Sanat Bir Tekme mi, Bir Merhem mi¢

Sanatin bu kadar ¢ok yiizii var ki, hangi birini anlatsak sasiriyoruz. Kimi
zaman sanat, krallarin ve imparatorlarin saraymin duvarin siisler; thtisamun,
giiciin ve zengmligin simgesi olur. Bir yanda Versailles Sarayi'nda ipeklere
biiriinmiis Flaman halilar, altin varakli tavanlar, gosterisli heykeller; diger
yanda ise Berlin Duvari'na sprey boya ile yazilmus, yirtik pirtik, isyankar bir
"6zgiirliik" cigligr. Sanat, hem giizelligi yiiceltir, hem de cirkinligi afi§e eder.

Sanat, bazen 1yilestirici bir merhemdir: travmalarin, yaslarin, acilarin tuvale
dokiilmiis, 1zleyenin ruhunu oksayan hali. Bazen de tam tersi: icimize
bastirilmig ofkelert, toplumsal adaletsizliklers, sistemin ciiriimiisliigiinii ortaya
cikaran, suratimiza inen sert bir tekme. Ve evet, bazen de her ikisi birden. Bir
Goya tablosundaki savasin dehseti hem sizi dehsete diisiirtir, hem de o
dehsetin insanhk hali oldugunu kabul etmenizi saglar.

Simdi Ne Olacak¢

Bu kitapta, magara duvarlarindaki o ilkel karalamalardan, "ben yaptim oldu"
mantigyla ortaya cikan modern “eserlere”, oradan da NFT furyasma kadar
sanatin tuhaf ve bir o kadar da biiyiileyici yolculuguna cikacagiz. Ama sakin
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stkict bir tarth dersi beklemeyin. Her dénemin arkasindaki o toplumsal,
ekonomik, politik ¢atlaklara da bakacagiz. Kim neye neden bu kadar sekil
vermis, niye o gézler hep asir1 biiyiik, niye hepsi birden ciplaklasmus, ya da
neden bir dénem sadece "desen” ve geometri kutsal sayilmus... Bunlarin
hepsini kurcalayacagiz. Sanatcinin kendi dénemiyle olan karmasik iliskisini,
sanatin tktidarla olan ask-nefret bagini, ve toplumun sanati nasil tikectigini
ve déniistiirdiigiinii gézlemleyecegiz.

Yoe el
DMITRY VRUBEL
VikTORiA TIMOFEEVA
VRUBELAYEOURMAL COM &l

"Bazen bir duvar, bin kitaptan daha cok sey
anlatir, Ozellikle de iizerine styaset bulasmussa.”
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Duvara Cizen Dede — Magara Sanati ve Tlkel
Estetik

Av pesinde estetik mi olurmus?

Olurmus. Fem de pigmentle.

Elde Mamut Yagi, Duvarda Bizon: Ik Sanat¢t Bir Avc
Miydi, Yoksa Bir Manken Mi¢

Modern sanatin o "bunu ben de yaparim" dedigimiz eserlerine gelmeden ¢cok
ama ¢ok 6nce, insanlik denen bu tuhaf tiriin ilk estetik kivileimlarini aramak
icin zamanda geriye, buz devrinin o ¢ig et kokulu, nemli magaralarina
gidiyoruz. Aklinizda canlanan sahne ne¢ Biiyiik thtimalle tistii bast toz toprak
icinde, agzinda birkac dis eksik (belki de mamutla bogusurken kaybetmustir),
elinde sivri bir odun parcasiyla magara duvarina dogru egilmis, ciddi mi cidds
bir Homo sapiens... Ya da belki de magaranin en karizmatik, en "artist"
goriinen elemani?y Kim bilir¢ Belki de ilk sanatci, aslinda o dénemin

"inﬂuencer"lydl; en1y1 postlari atan, en cok "begeni” toplayan magara sakinu...

Muhtemelen elinde bugiinkii gibi killi, zarif bir firca yoktu. Daha cok,
kemikten yapilmus ilkel bir spatula, parmaklar1 ya da bir tutam tiiyii
kullantyordu. Peki ya boyalari¢ Onlar da simdiki gibi tiiplerde, cafcafli
ambalajlarda degildi elbette. Kémiirden elde edilen siyahlar, kilden gelen

kahverengiler ve sarilar, kan ve demir oksitten damutilan kirmizilar... Tiim
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bunlar, hayvansal yaglarla ya da tiikiiriikle karistirilarak elde edilen organik
pigmentlerdi. Diisiinsenize, o koca bizonu ¢izerken bir yandan da yag
kokusuna dayanmak zorunda kaliyordu! Ve sonuc: sanat! Hem de 6yle
boyle degil, dyle bir sanat ki, iizerinden on binlerce yil gecse de biz hala

saskinhikla bakiyoruz.

"Binlerce yil énce ‘Ben Buradaydim' demenin en

i \
i havals yolu. Bugiinse metro duvarlarina yazmakla ;
i yetiyoruz.” f

Bugiin Fransa'daki Lascaux ve Ispanya'daki Altamira gibi magaralarda
kesfettigimiz o devasa duvar resimleri, sadece "bugiin ne avladik, yarin ne
avlayacagiz" temal ilkel birer giinliikten ibaret degillerdi. Bunlar, anlam
yiiklenmis, incelikle diisiiniilmiis, bazen de dini veya biiyiisel anlamlar
tastyan, birer basyapit niteligindeki calismalardi. Yani o magara dedest, "Ben
sadece bir geyik cizdim, dylesine..." demiyordu biiyiik ihtimalle. O geyik
kutsaldi. O bizon, belki de basarili bir av ayininin, kurban téreninin ana
parcastydr. O el 1z1 mu? i§te o, varolusun miirekkebiydi, "Ben buradaydim,

I0
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ben var oldum!" c1glig1. Sanat, msanin kendine ve evrene dair ilk flSlltllal‘lydl
aslinda. Ve bu fisdtilar, o zamanin sert kosullarinda, hayatta kalma
miicadelesinin ortasinda bile kendine yer bulabiliyordu. Sanirim bu bile

sanatin gereklilii icin yeterli bir sebep, degil mu¢

"Ne selfie cubugu ne Instagram filtresi. Sadece
mamut yagi ve saf yetenek. O zamanlar |
‘influencer’ olmak zordu." 5

“Sanat" m, "Biiyti" mii, “TikTok" mu¢ O Dénemin "Viral“leri

Modern bir gozle bakinca, o magara resimlerine burun kivirip "Ne var
bunda, benim yedi yasindaki yegenim de daha iyisini cizerdi!" demek cok
kolay. Ama durun bir saniye! Burast magara, yil M.O. 30.000. Heniiz tuval
yok, istk yok, boya ﬁrga51 diye bir sey icat edilmemis, hatta tuvalet bile yoktu!
Buna ragmen, o duvarlarda muazzam bir figiiratif kompozisyon, hareketli av
sahneleri, inanilmaz bir perspektif ve hayvanlarin anatomik bilgisi var. O
zamanun sartlariyla baktigimizda, bu “isler" bir hayli carpiciyds, hatta

biiyiileyicryd.

II
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Bu yiizden bircok arastirmaci bu resimleri sadece estetik birer obje olarak
degil, ayni zamanda islevsel goriiyor. Sanat tarthcisi ve antropologlar
arasinda yillarca siiren atesli tartismalar oldu: Bu resimler sadece bos zaman
aktivitest miydi, yoksa derin bir amaca mu hizmet ediyorlardi¢ Belki de
basarili bir av icin yapilan sihirli bir hazirlik, av ruhunu cagirma ritiielinin bir
parcastyd.. Yada kolektif hafizanin gorsel kayds, geng nesillere av tekniklerini
dgretmek icin kullanilan bir "gérsel rehber"di. Kim bulir, belki de 0 "Dede"nin
cizdigi bizonlar o kadar gercekeiydi ki, gen¢ avcilar bunlart bir tiir
“simiilasyon" olarak kullaniyorlardu.

Ama durun, daha da ilging bir fikir var! Belki de bu resimler, o dénemin ilk
“influencer"lik girisimleriydi¢ Saka degil! Diisiinsenize: Bir grup magara
sakini, belirli bir kisinin cizimlermi "kutsal” ilan ediyor, "Dede'nin eli
bereketli, onun ¢izdigi bizonlar hep yakalaniyor!" diyerek dedenin sanin
yiiriitliyor olabilirlerdi. Dede ciziyor, torunlar hayranlikla "Vay be dede,
doktiirmiissiin yine!" diyor. Belki de o dénemin Picasso'su, toplumun
glindemini belirliyordu: "Bugiin de ¢ok bizon cizilmis, demek ki halk bizon
istiyor! Hadi avlanmaya!" Bu resimler, o zamanin sosyal medyas: gibiydi
aslinda; haberlesme aracy, kiiltiirel mirasin aktarim yolu ve tabii ki biraz da

hava atma alani.
Sanat Nerede Baslar¢ Fazlaliktan Dogan Mucize

Sanat tarihcileri, arkeologlar ve antropologlar yillarca bu temel sorunun
pesinden kostu: "Sanat ne zaman basladi¢ Bir Homo sapiens'in zihninde
estetik diirtli ne zaman filizlendi¢" Yani duvara elini boyayla basmak (ki bu
da bash basina bir kimlik beyamdir) mi1 sanati baslatir, yoksa bir seye
sembolik bir anlam yiiklemek mi gerekir¢ Mesela Afrika'da bulunan, tizerine
centikler atilmus bir kemik parcasi, sadece giinlikk sayim icin yapilmus bir

zaman ¢izelgest midir, yoksa soyut sanatin ilk, ilkel hali midir¢ Bu sorularin
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cevabi kistye gére degisse de, elimizde somut bir gercek var: Magara resimlert,
sanatin sadece gorsel bir aktarim araci olmadigini, ayni zamanda derin bir

sembolik dil oldugunu gésteriyor.

Ve iste can alict nokta: Sanat, cogu zaman ihtiyactan degil, fazlaliktan
dogar, Yani karnim doyurmus, giivenli bir barinags olan, temel hayatta
kalma miicadelesini az cok asmus bireyin, o boslukla, o "daha fazlast"
araystyla yiizlesme cabasidir sanat. Tlk sanat eserlert, "Hayatta kaldik, simdi
ne yapalim¢" sorusunun cevabiydi adeta. Ve o boslukta ya duvara bir geyik
cizilir (belki de sadece boslugu doldurmak icin, belki de o geyigi hayal ettigi

icin), ya da varolusun kendisi sorgulanir.

i§te magara duvarindaki o ilk figiirler, bu yiizden sadece sekil degil. Onlar
biling kivilesmi, insanin kimlik arayisinin, kendini ifade etme diirtiisiiniin,
"Ben buradaydim ve ben buyum!" demenin ilk izleri. Sanat, insan olmanin en
kadim, en derindeki yansimalarindan biri. Bu, giintimiiziin "selfie" kiltiirtiyle
de tuhaf bir baglanti kuruyor aslinda; "Bakin, ben buradayim!" demek
binlerce yildir degismeyen bir insanlik diirtiisii.

"Magara tavamina resim yapmak mi?

Bugiin olsa 'is giivenligi' derler, o |
zamanlar 'sanatct dehasti'ydi."” '
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Duvara Neden Cizilir ki¢ Cilinkii Kagit Yok, Ego Cok!

"Peki, neden duvara ¢iziyorlardi ki¢ Kagit yok muydus” Evet, sevgili modern
insan, maalesef o dénemde "A4" boyutu veya "tuval bezi" gibi litksler heniiz
icat edilmemisti. Magara duvari, o giiniin en uygun, en biiyiik ve en kalici

"yiizeyryd."

Peki sadece bu mu¢ Hayur. Ciinkii paylasmak istiyorlardi. Av anilarim, dini
inanclarini, kabilelerinin mitlerini gelecek nesillere aktarmak istiyorlards. Bir
tiir gorsel kiitliphane kuruyorlardi. Ancak en dnemlisi ve bizi asil lgilendiren
kisim: Ciinkii 1z birakmak istiyorlarda.

Yani "ben buradaydim" demenin en kadim ve en ilkel yolu buydu. Elini boya
ile kaplayip magaranin nemli, soguk duvarina basmak... Sanki o el iz,
zamanin akisina karsi bir isyan, bir "beni unutma!" ¢ighgiydi. Bugiin bile bazi
insanlar metro istasyonlarinda, otobiis duraklarinda duvara adimi kazirken,
ya da bir tuvalete "Buradaydim - X" yazarken ayni ilkel diirtiiyle hareket
ediyor: "Beni hatirla, Benim varligim énemsiz degil." i§te sanat, tam da bu
ilkel, insanlik adina evrensel diirtiiyle dogdu: unutulmamak icin, iz
birakmak icin, varligim onaylatmak icin, Ve bu diirtii, medeniyetler
gelistikce, teknolojiler ilerledikce sadece bicim degistirdi, asla yok olmadi.

O Zamanlar Estetik Anlayis Nasildi¢ Sifir Simetri, Bolca Ritiiel

Simdi sana su can alici soruyu sorayim: Bir magaranin derinliklerinde, kirmiz
pigmentle cizilmis, belki biraz orantisiz ama bir o kadar da dinamik bir at
f{gﬁrﬁyle, bugiin New York'taki bir miizayedede milyon dolara satilan,
kusursuz oranlara sahip, hiper-gercekei bir yagh boya tablosu arasinda ne fark

var¢
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Cevap basit ama derin: Zaman ve niyet,

O zamanki sanat, kolektifti. Kimse cizdigi bizonun altina "Dede X, M.O.
30.000" diye imzasim atmiyordu, clinkii bireycilik, sanatc1 egosu heniiz icat
edilmemusti. Sanatcilar, toplumun bir parcasiydi, bireysel yetenekler:
kabilenin faydasina sunuyorlardi. Estetik anlayis ise bugiinkiinden cok
farkliydi. Simetri mi¢ Anatomi bilgisi mi¢ Perspektif mi¢ Hayir, bunlarin
hicbiri yoktu ya da ikincil ¢neme sahipti. Ama ritim, tekrar, hareket
duygusu, ve hepsinden 6nemlisi kutsallik hissi¢ Bolca vardi. Bir hayvanin
kosarkenki enerjisini, bir avein gerginligini cizgilerle yakalamak, estetigin
ta kendistydi. Ve bu, sanatin dogus evresinde zaten yeterince giiclii, yeterince
etkileyiciydi. Belki de bu yiizden, o cizimler giiniimiiz sanatindan daha
samimi ve daha dogrudan geliyor bize.

i “Sanat yapmak e bir diip Van Gogh boyasi
i beklemeyen nesiller. Onlar sanar yapiyordu, biz

Sanat eserlert’ iirettyoruz,”
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Sanat Nereden Nereye¢ Dededen Kapitaliste

Bugiin modern sanat galerilerini gezerken "Bunu ben de yaparim!" dedigimiz,
rastgele boya lekeleri veya garip yerlestirmelerle karsilastigimizda, aslinda bu
islerin kokent iste tam da burada yatiyor. Magara resimleri, sanati teknikten
¢ok i¢giidiiye, akildan ¢ok ruha baglayan bir gelenekten geliyor. Her cizg,
her leke bir anlati, bir deneyim, bir duygunun disavurumu. Modern sanatin
“cirkinligi" veya "anlamsizigi" olarak algiladigimiz bazi yonlers, aslinda
sanatin o ilkel, icgtidiisel 6ziine bir gert doniis cabast olabilir mi¢ Belki de o
“cirkin” eserler, magara duvarindaki bizon kadar samimi, sadece icinde

yasadigimuz kaosun bir yansimasidir.

Yani evet, sanat varmu§. Hem de fircasiz, cercevesiz, pazarlama
stratejilerinden uzak, ama tam kalbinden cikan ilkel bir diirtiiyle. Ve bu
diirtli, zamanla evrilecek, yontulacak, tanrilara hizmet edecek, krallarin
propaganda araci olacak, saraylari siisleyecek, sonra isyan bayragmna
déniisecek, sonra da (vay halimize) kapitalizme ve dyital balona hizmet
edecek sekilde karmagiklasacak. Ama simdilik, birakalim dede bizon ¢izsin,
O bizonun anlamini, modern sanatin karmasasinda kaybolmadan énce, o

ilkel diirtiiyii anlamaya calisalim.
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Tas Devri'nden Bronz Heykele — Formun ve
Korkunun Dogusu

LIk heykeller, dogurganlik tilsumlar: ve

tanrilardan korkan ellerin sanati,

Bir Heykelin Anatomisi: Kalca, Gégiis ve Korku (Biraz da
Karnabahar)

Gecen boliimde magara duvarlarina atilan o ilk firca darbelerinin (ya da daha
dogrusu pigmentli parmak izlerinin) ne kadar icten ve “ilkel” bir diirttiden
kaynaklandigini gérmiistiik. Simdi ise goézlerimizi duvarlardan biraz daha
lleriye, tic boyutlu diinyaya ceviriyoruz. Insanlik, sadece iki boyutlu
diizlemlere sigdiramayacagi dertlerini ve umutlarini, koca koca taslara,
kemiklere, sonra da parildayan bronzlara oyma derdine diisiiyor. Ve bu
derdin ilk iiriinlert... humm, ne diyelim¢ Giintimiiz estetik anlayisina gore
“fazla dolgun", hatta biraz "tuhaf" durabilirler.

Zira bugiin bizler, popiiler kiiltiiriin dayattign “oranti, simetri, fit viicut"
ticgenine saplanip kalmusken, tarith sahnesine ¢ikan ilk heykellere
baktigimizda bambaska bir giizellik, daha dogrusu islevsellik anlayisiyla
karsilasiyoruz: Nam-1 diger Veniis figiirinleri. Bu minik heykelcikler,
yaklasik 25.000 1la 30.000 yil 6ncesine dayamiyor ve genellikle birkac
santimetrey: gecmiyorlar. Ancak boylari kiiciik olsa da, temsil ettikler:
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anlamlar devasa. Hayir, bunlar o bildigimiz Romali ask tanricast Veniis'iin
ilk versiyonlar falan degil. Bunlar, devasa kalcalar, asir1 belirgin, adeta
patlayacakmus gibi duran gogiisler, ve cogu zaman gizemli bir sekilde bassiz
ya da yiizsiiz figﬁrler. Sanki o dénemki sanatci, "Yiizii mii¢ Bos ver, 6nemli
olan islevi! Dogursun yeter!" demis gibi. Kim bilir, belki de o heykeller:
yapanlar da "yiiz ifadesi" cizmeye tisenmislerdir, ya da yetenekleri o kadardir.
Sonucta o zamanlar "heykel okuluna" falan gitme liiksler yoktu.

)

Willendorf Ventisii

"M.O. 28000, Veniist. Fit' olmayr
.: bosverm, énemlr olan 'verimli” olmaker.” '

Bu figiirinlerde kadin bedent, bir estetik nesnesi olmaktan ¢cok, dogurganlik
aygitt olarak kutsanmus. Ciinkii o zamanlarda, insanlik hayatta kalma
miicadelesi verirken, “cok cocuk = ¢ok sans = hayatta kalma garantist”
demekti. Her yeni dogan bebek, kabilenin geleceg, avlanacak yeni bir g:ift el,
savunmada yeni bir savasct anlamina geliyordu. Dolayisiyla o minik, dolgun
Veniis heykellers, aslinda birer dua, birer tilsimdi. Topragin bereketini,
kadinlarin dogurganhigini ve dolayisiyla kabilenin devamliligini saglamak
icin yapilmus, sekil bulmus umutlardi. Sanatin amaci burada ¢ok net: korkuyu
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kontrol altina almak. "Aman Tanrim! Ya bu yil da mahsul ctkmazsa¢ Ya
kabile ac kalirsa¢" panigiyle kivranirken, elinde toprak veya tastan bir kadin
figiirii yontmak, belki de ilkel insanin "Elimden geleni yaptim, Tanrilar bizi
gorsiin!" deme bicimiydi. Belki de bu heykeller sayesinde, “Tanrilar, "Heh
bak, adamlar ugrasmus, bir seyler yapmuslar, bart onlara aciyalim' der," diye
diistiniiyorlard:. Yani sanat, bir nevi psikolojik destek mekanizmasiyds.

"Anadolu’nun bereketlr toprakiari, bereketll heykeller ‘;
dogurdu. Acaba o0 zamanlar da 'yaz diyets” var miydi” f

Tanmnlarin Sanatgist mi1, Sanatginin Tanrist mi¢ Antik Sigorta
Policesi

Magaralardan cikip yerlesik diizene gecmeye, tarim yapmaya basladikca
insanhk, gokyiiziine baktiginda sadece yildizlart degil, ayni zamanda
belirsizligi ve korkuyu daha da yogun bir sekilde hissetmeye basladL

Felaketler, salginlar, dogal afetler... Biitlin bunlar, insan zthninde
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"gériinmeyen  giicler" ve "tanrlar" kavraminin dogmasina yol acti. Bu
belirsizligi sekillendirmek, ona bir anlam ve kontrol hissi vermek icin insanlar
hikiyeler, mitler ve nihayet anitsal heykeller yaratmaya basladilar.

"Korkudan gézleri acilmuis  bu  figiirler,

' tanrifara  bakin, biz sizi hep izhyoruz!

ik biiyiik, anitsal heykeller, hep tanmlar icin, tapmaklar icin yapildi.
Mezopotamya'nin  gérkemli tanri heykellerr, Misir'm anutsal firavun
tasvirlert... Bunlar, halka "Bakin, tanrlar bizimle!" mesajini verirken, ayni
zamanda iktidarin giiciinii de pekistiriyordu. Ama bu heykeller, ayn
zamanda insanin kendi korkusunu ve caresizligini de bicimlendirme
bicimiydi. "Bu tasa kutsallik atfedersem, belki tarlalarima yildirim diismez,"
ya da "Bu hayvan basli, kanath figﬁrﬁ tapmagmmin kapisina koyarsam, kotii
ruhlar korkup kacar," diye diisiiniiyorlardi. Yani sanat, bir nevi antik sigorta
policesiydi. Hem biiyii, hem dekorasyon, hem de bir tiir "gérsel giivence."
Bir heykelin yanindan gecerken "Belki tanrilar bana acir da, a¢ kalmam," diye
fisildiyorlardi. Sanat, insanin doga karsisindaki acizigini, inancla telafi ecme

cabastydu.
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Matkap Yoktu Ama Bicim Vard:: Tagin I¢indeki Felsefe

Sunu da unutmayalim: Heykel yapmak, o zamanlar bugiinkii gibi sanayi tipi
matkaplar, tornalar ya da alciya kalip dskme teknikleriyle falan olmuyordu.
Elinde sivri bir tas keskiyle saatlerce, giinlerce, hatta haftalarca mermere,
bazalta veya granitin en sert hallerine sekil vertyordun. Parmaklarin kaniyor,
sirtin agriyor, gozlerin kér oluyordu belki de. Ama sonunda, o koca, kaba tas
parcasindan, insan eliyle islenmis, tanrisal bir form ortaya cikiyordu. 1§te

orada, form doguyor, estetik deha filizleniyordu.

Ve bu, sadece fiziksel bir eylem degil, muazzam bir zihinsel sicramaydi.
Ciinkii artik sanat, sadece bir yiizeyde, iki boyutta degil, hacimde de var
oluyordu. Bir heykel, cevresindek: boslukla, iizerine diisen golgeyle, giiniin
farkli saatlerinde aldigs 1sikla siirekli degisiyor, yent anlamlar kazaniyordu.
Isik diistiikce heykele yeni ifadeler, yent duygular ekleniyordu. Sanat, artik
hem iceriden (sanatcinin zihni ve niyetiyle) hem de disaridan 1k, golge ve
izleyicinin bakis acisiyla) bakilan, dinamik bir seye déniisiiyordu. Ve bu,
aslinda msanin ii¢ boyutlu diistinme yeteneginin, cevresini algilama biciminin
derinlestig1, karmasiklastig anin ta kendisiydi. Heykel, sadece bir tas parcasi
olmaktan cikip, diisiinceye, duyguya ve hatta bir anlatiya déniistiyordu.

Heykeli Dikmek = Giicli ilan Etmek: "Benim Tanrim
Seninkini Déver!" Estetigi

Sanatin sadece dua ve korkuyla sinirli kalmadig bir baska 6nemli asama daha
var: tktidar g&sterisi. Tk biiyiik anitsal figiirler, yalmizca estetik kaygilarla
degil, aym1 zamanda politik amaglarla da yapildi. Ciinkii kim devasa bir
heykel dikebilir¢ Elbette ki giicti olan! Toplumun tiim kaynaklarin
yonlendirebilen, yiizlerce, hatta binlerce nsamin emegini satin alabilen,

"yaptim oldu" diyebilen bir hiikiimdar veya rahip siufi. O yiizden heykel,
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ayni zamanda "Ben buradayim, benim tanrim en biiyiik, benim ordum

yenilmez, ve evet, ben sizden tistiiniim!" demenin gérsel bir manifestosuydu.

Yani magaralarda kolektif biling ve ortak korkular vardiysa, simdi "benim
tanrim seninkini doéver", "benim firavunum en kudretl" estetigi vards
Mezopotamya'nin o koca koca insan-boga heykelleri, Asur'un yirtict aslan
av1 kabartmalari, Misir'in o tas gibi duran firavunlari... Bunlar hem halk:
sindirmek, onlara tanrisal otoritenin biiyiikliigiini géstermek icindi, hem de
diismanlara "bakin ne kadar giicliiytiz" mesaji vermek icindi. Sanat, artik
sadece giizellk degil, aym zamanda gésteri, propaganda ve bir tiir
psikolojik savas araciydi. Kim daha biiyiik heykel dikerse, o daha giiclii
sayilirdi. Heykelin boyutu, bir nevi "krallik makaminin metrekare cinsinden

ifadesi" gibiydi.

Sanatin Malzemeyle Imtihani: Tagin Sertliginden Bronzun
Cilasina

Sanatin evrimi, kullanilan malzemelerle de dogrudan iliskiliydi. ik heykeller
tastan yontuldu, sonra daha kolay islenebilen kemik ve ahsap kullanuld,
ardindan pismis toprak figiirinler ve nihayet bronz heykelcikler sahneye
ciktr. Malzeme degistikge, ifade bicimi ve estetik anlayis da degisiyordu.

Mesela tas, kalictydi ama kiit ve agirdi. Detay vermek zordu, incecik uzuvlar
yapmak imkansizdi. Bronz ise bambaskaydi! Daha akiskan, daha detayh ve
paridayan bir yiizeye sahipti. Bronz devriyle birlikte heykel, artik sadece
ritiielistik ve dinsel amacli olmaktan ¢ikip, ayni zamanda bir stil ve ustalik
halini aliyordu. Bronzun dayanikliligs sayesinde, daha dinamik pozlar, daha
gercekei kaslar ve daha ince detaylar miimkiin oldu. Heykel, donuk bir dua

objesinden, estetik bir basyapita déniisme yoluna girmisti. Bu da, sanatcinin
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statiistinii de yavas yavas yiikseltiyordu; artik sadece "tas yontan bir isc1”
El E E 1
degil, metalin gizemli giiciinii yontabilen bir "usta” oluyordu.

': "Tastan sikilan sanatci, metale gect. Artik .
; k.zs].zr daha belirgm, s1]af11ar daha parlak. |
:: Sanat, reknolojiyle t'amsg/or :

Ve bu yen:i stil, ilerleyen bolimlerde gorecegimiz “giizellik ideali"ne
evrilecekti. Ama bu erken donem, hili biyiik olciide korkuyla ve
belirsizlikle sekilleniyordu. Sanat, gériinmeyene sekil verme cabastydy;
oliimden, agliktan, bilinmezlikten korunmanin, giicii gérsellestirmenin ve
tanrilara yaranmanin sekilsel dualartydi. Heykeller, antik insanin evrenle

kurdugu diyalogun sessiz ama giiclii taniklarryds.
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Sanatin ilk Manifestosu: Bicim Gictiir, Korku Sanat Yaptirir

Sonug¢ Tas Devri'nden Bronz Cagi'na uzanan bu yolculukta heykel, hem
duanin objesi, hem giiciin simgesi, hem de insanin bilinmeyene karst attig
en estetik c1glik oldu. Bugiin miizelerde éniinde saygiyla durdugumuz o ilkel
figiirinler, aslinda bir zamanlar dua niyetine topraga gémiilmiss, kotii
ruhlardan korunmak icin tapmak késelerinde unutulmus veya sadece bir
kabilenin bereketini saglamak icin gizlice saklanmis seylerds. Bir sanat eseri

olarak algilanmiyorlards; daha cok birer aractilar,

Ama iste tam da bu yiizden sanat, tarth boyunca hicbir zaman sadece "siis"
olmadi. Hep bur islevi vardi. Ve o islev, insanin en temel korkularini, en derin
arzularini tasla, toprakla, bronzla, sonra da tuvalle, piksellerle terbiye etme ve
onlar1 gériiniir kilma cabasiydi. insanoglu ne zaman korksa, ne zaman bir sey
dilese, ne zaman varligini kanitlama ihtiyact duysa, bir seyler yaratma
diirtiisiiyle dolup tasti. Ve bu diirtii, bizi bugiin "Bu ne bicim sanat¢"
diyecegimiz o en ilkel figiirlerden, akil almaz modern eserlere kadar getirdi.

Korku, meger ne de yaratict bir seymus!
El E
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Maisir; Sanatin Kural Kitab:

Sanatciya  'ayaklari hep  yandan
cizeceksin!” dentlen tek uygarlik olabilr.

Nil Nehri'nden Tasan Estetik: Kural Yoksa Kaos Vardur,
Kaos ise Oliim!

Magaradaki bizon ¢izgisinden ve Veniis'iin sisman kalcalarindan sonra,
simdi rotamiz1 medeniyetin, kurallarin ve elbette ki 8liimstizliik takintisinin
zirveye ciktigi topraklara, Antik Misir’a ceviriyoruz. Nil Nehri'nin bereketls
kiyilarinda yiikselen bu uygarlik, piramitlerin gékyiiziine selam durdugu,
hiyerogliflerin duvarlarda dans ettigi ve sanatin katiyen "icimden geldigi gibi"
yapilamadig: bir yerdi. Burada, bir sanatciya "bugiin camm biraz geometrik
soyutlama cekti" deme litksii kesinlikle yoktu. Muhtemelen bu ciimley:
bitiremeden, bir sahin kafali tanriin gazabina ugrar, sonra da firavunlar

mezarina hapsedilirlerd.

Misir'da sanatcilar, bugiinkii anlamda "yaratict dahi" degil, daha cok
“disiplinli uygulayicilar” idi. Bir nevi gérsel sekreterler gibi, firavunlarin ve
tanrilarin  emurlerini,  belirlenmis  sablonlara gére titizhikle kayda
gecirtyorlardi. Sanatin temel amaci "duygu ifade etmek," "sanatsal ozgiirliik,"
ya da "toplumu provoke etmek" gibi modern dertler degildi. Hayir, burada
asil amag diizen ve siireklilikti. Ciinkii Antik Misir inancinda en biiyiik
korku kaostu (Isfet). Evrenin diizeni (Ma'at) bozulursa kiyamet kopar, Nil
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tasmaz, giines dogmazdi. Dolayisiyla her sey kusursuz bir diizen icinde
olmaliyd:: tanrilar, insanlar, hayvanlar, hatta sanatsal betimlemeler... Her
biri belirli bir lciiye, belirli bir semaya gére resmedilmeliydi. Aksi takdirde,
gercekten de bir timsah kafali tanrinin (Sobek) ya da akbaba basl bir yargicin
(Ma'at'in 1blist) gazabma ugrayabilirdiniz. Kim risk almak isterdi ki¢

Sanatgmin  El Kitab: "Bunu Boyle Ciz, Baska Tiirlisti
Haram!"

Misirl sanatgilar icin sanat, modern anlamda bir ifade araci olmaktan cok,
adeta bir yazi gibiydi, Hiyeroglifler gibs, gorsel bir dilin parcastyds; her figiir,
her pozisyon, her renk belirli bir anlami, belirli bir kutsal diizeni temsil
ediyordu. Oyle ki, bir insan figiirii ¢cizecekseniz, bunun icin asilmaz kurallar
vardr:
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e Bay: Her zaman yandan gériinmeli, ciinkii yan profﬂ en
karakteristik ve taninabilir olandir. Sanki sanatci "en net hali bu" der
gib.

e Goz: Garip ama bir yandan bakilan basa ragmen géz énden cizilirds.
Neden mu¢ Ciinkii g6z, ruhun aynasidir ve tiim benligi temsil
etmelidir. Yan profilden daracik bir g6z mii olurmus¢ Hasa!

e Omuzlar ve G8giis: O da 6nden! Ciinkti omuz genishigi, kisinin
durusunu, giictinii ve varligini en 1y1 gosteren kisimdir, Yan profﬂden
omuz ne kadar da ciliz durur, degil mi¢

e Bel ve Kalca: Tekrar yandan. Viicudun hareketini ve esnekligini
vurgulamak icin.

e Bacaklar ve Ayaklar: Yine yandan, biri énde digeri arkada, adeta
yiiriir gibi. Ama dikkat! Ayaklar diiz basmali, topuklar havada falan
kalmamaliydi. Denge ve kararlilik énemliydi!

Yani ortaya ¢ikan sonug, modern bir gézle bakugimzda adeta bir gorsel
Frankenstayn'di, Her parca en 1y1 goriindiigii, en ¢cok bilgiyi verdigi acidan
alimiyor ve birlestiriliyordu. Bu sayede hem figiir estetik goriiniir (kend:
kurallarina gére!), hem de vermek istedigi mesaj net olurdu. Perspeketif mi¢
O neymus¢? Misirli sanatci icin ti¢ boyutlu ¢izmek gereksiz bir zeka pariltistydi.
Onlar icin "dogru a¢1," bir nesnenin veya kisinin en ¢ok seyini gésterebilen
agidir, Bir figiirii kisalemak, kiiciilemek ya da golgeyle gizlemek, onun
giictinii ve goriiniirliigiinii azaltmak demekti. Misirl asla "sanatsal” bir
amacla bir firavunun yarisini gizlemezdi; bu, firavunun giiciinii gizlemek
olurdu ki, bu da éliim fermani anlamina gelirdi! Bu durum, Misir sanatini
kendine 6zgii, tamdik bir ikonografi haline getirmis, ama ayni zamanda
yiizyillarca tek bir firca darbest bile degistirmeden tekrarlanmasina neden
olmustur. Stkicit mu¢ Belki. Ama istikrarli!
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Kimler i(;in Sanat Yapilirds? Oliiler i(;in Satafath Hayaller

Misir sanati, ilging bir sekilde, yasayanlar icin degil, biiyiik lclide 6liiler
icindi, Mezar duvarlarina ¢izilen o detayl sahneler, firavunlarin, soylularin
ve zenginlerin 6biir diinyadaki hayatini garanti altina almak icindi. Tarlada
calisirken gosterilen, hasat yapan, balik tutan, Ziyafet ceken adam figﬁrleri,
aslinda 6biir diinyada da ayni rahat yasamu siirdiirsiin diye oradaydi. Yani,
“slimden sonra da koleleriniz sizin icin calismaya devam edecek,
endiselenmeyin!" mesaj veriliyordu (iizgiiniiz, cennet hayalleri burada biraz
bozuluyor, Misir'da cennet, diinyadaki yasamin aynisiyds, sadece daha liiks

Ve sorunsuz).

Firavunlar icin yapilan heykeller ise baska bir seviyedeydi. Onlar, sadece
yonetici degil, ayni zamanda tanri-kral olduklar: icin, betimlenmeler: bile
tanrisal bir matematige ve kutsal bir hiyerarsiye dayaniyordu. Bir firavun
heykeli asla giilimsemezdi. Hasa! Duygusal ifadeler zayiflikti. Ciddiyet, giic,
kararhhk ve oliimsiizliik esas olandi. Firavunun goézleri bosluga bakar,
yiiziinde donuk bir ifade olurdu; bu, onun siradan bir éliimlii olmadigin,
zamandan ve mekandan miinezzeh bir varlik oldugunu gésterirdi. Yani Misir
sanati, "bu sabah kahvemi icerken cok tatliyim" temali bir selfie degil, gelecek
hayata birakilan, kusursuzca diizenlenmis bir tiir ilahi 8zge¢misti, Ne de
olsa, tanrisallikta photoshop hilesine gerek yoktu.
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,.: "Burasi selfie cekilecek yer degil, Tanrimn .

! huzurunda duruyorsunuz. Liitfen addi ofun.”

___________________________________________________

Alein, Lapis ve Hiyerarsi: Renklerin Bile Sosyal Statiisti Vard:

Misir sanatinda renklerin kullanimu bile rastgele degildi; her rengin sembolik
bir anlami ve hatta sosyal bir statiisii vardi. Altin sarisi, elbette tanrisalligy,
sonsuzlugu ve firavunlarin ilahi giiciinii temsil ederdi. Lapis mavisi, goksel
giicii, Nil'in yasam veren sularini ve bilgeligi simgelerdi. Kirmizi, yasam
enerjisini, giici ve bazen de kaosla baglantiliydi. Ama dikkat! Siradan bir
Musirh koylii, 6yle altin sarisiyla, lapis mavisiyle falan boyanamazdi. Renkler
bile kisinin sosyal statiisiiyle dogrudan baglantiliyds. Siradan halk genellikle
kahverengiler, toprak tonlar1 ve basit renklerle tasvir edilirken, soylular ve
tanrilar daha parlak, daha zengin pigmentlerle resmedilirdi. Sanat, adeta siuf
farkini fircanin ucunda ytize carpryordu. Ne kadar cok altin, o kadar cok

statii.
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Ve bir duvar resminin veya kabartmanin icinde herkes ayni biiyiiklikte
degildi. Firavun veya tanrilar, diger figiirlere gére her zaman ¢ok daha
biiytik cizilirdi. Eger sen de bugiin bir Misirli esere bakip "Ama bu orantisiz!"
diye homurdaniyorsan, Antik Misirli sanatci muhtemelen sana doniip kibirls
bir sekilde soyle derdi: "Orant1 degil, 6nem!" Bu, estetik bir tercth degil,
diipediiz ideolojik bir tercihti. Sanat, giiciin ve hiyerarsinin gérsel bir
tezahiirtiydii. Kim daha biiyiikse, o daha 6nemliyds, o daha ¢cok sz sahibiydi.
Béylece, okuma yazma bilmeyen bir kdylii bile, duvardaki resme bakarak
kimin patron oldugunu aninda kavrardi. Pratik zeka, degil mu¢

Piramit Estetidi: Form Uzerine Bir Din ve élﬁmsﬁzlﬁgﬁn
Mimarn

Misir sanat1 sadece iki boyutlu duvar resimlerinden ibaret degil elbette.
Anitsal mimari de bash basina bir sanat daliyd: ve belki de Misir'in en bilinen
imgestydi. Piramitleri diisiiniin: kusursuz simetri, yildizlara hizalanmis
eksenler, devasa tas bloklarin akil almaz bir mithendislikle islenmesi ve
yerlestirilmesi... Her sey, oliim sonrasi yasam fikrine, firavunun ruhunun
kozmosla biitiinlesmesine gore planlanmusti. Yani piramitler sadece birer
mezar degil, aym zamanda firavunun oliimsiizliigiinii ve tanrisal giictinii
garanti altina alan islevsel estetik harikalariydi, Aym zamanda halki
etkilemek ve onlari firavunun tanrisalligina tkna etmek icin yapilmis devasa

propaganda anutlarryds.

Piramitlerin kendist bir mesajdi: "Bu adam 8liimsiizdiir ve siz de onun
tebaasi olarak sonsuza dek hizmet edeceksiniz." Ve duvarlara islenen
sahneler, bu mesaj1 siirekli desteklerdr: "Evet evet, biz de sahidiz, firavun
gercekten de tanrisal bir varlik ve cennetteki tarlalarimizi ekmeye devam

edecek!" Bu, estetigin, siyasetin ve dinin i¢ ice gectigi, essiz bir dénemdi.
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Sanat, sadece giizel olmakla kalmiyor, ayni zamanda bir inang sistemini ve

bir devlet yapisini ayakta tutuyordu.

Biiyiik Sfenks

"Diinya’nin en pahali mezar tasi. Amac:
‘Bens unutmaym!’ Ve evet, unutmadik.”

Birey Yok, Bicim Var: Sanatgilarin Isimsiz Ordusu

Bugiin sanatci deyince aklimiza hemen bireysellik gelir: “Ben buyum," "ben
boyle goériiyorum,” "benim tarzim budur." Sanatci egosu, modern sanatin
vazgecilmez bir parcasidir. Ama Misir'da boyle bir sey yoktu. Sanatcinin ads
bile cogu zaman bilinmezdi, ¢iinkii mesele sanatcinin kendisi degil, sanatin
dogru ¢izilmis olmasiydu, Bir eseri yapan "usta", bir siparisi yerine getiren bir
zanaatkardi. Onlarin amaci "oryjinal” olmak degil, "kuralina gére" olmakei.
Yani Misir'da "estetik” bir tiir devlet meselesiyds, bir mulli giivenlik meselesi
gibiydi adeta. Yanls cizilmus bir firavun figiirii, kaosun baslangici olabilirdi!

gI



Sanat Gerekli Bize

Sonug: Kurallar Kutsaldi, Ama Sanat Gene de Parlad:

Tiim bu kati kurallara, hiyerarsilere ve bireyselligin yokluguna ragmen, Misir
sanati sasirtict derecede etkileyici, biiyiileyici ve zamammna gére oldukca
ileriydi. Ciinkii orada sanat, formun ve iglevin hizmetindeydi. Ve o form,
Misir toplumunu binlerce yil boyunca bir arada tutan dini-politik yapimnin
mitkemmel bir aynasiydi. Yani sanat burada sadece "giizel" degil; glicliydii,
istikrarliydi, ve evet, 8liimsiizliik pesindeydi.

Bir Misirli ressam belki hicbir zaman "bunu ben i¢imden geldigi gibi cizdim,
ruhumu tuvale aktardim" dememistir. Ama arkasinda biraktigs o donuk,
kuralcy, lakin bir o kadar da gérkemli duvar resimleri, heykeller ve piramitler,
binlerce yil sonra bile bizi hayran birakmaya devam ediyor. Sanki o
sanatcilar, zamanin tesinden bize "Bakin, biz yaptik, biz dliimstiziiz!" diye
fisildiyorlar. O hilde, bazen bazi kurallar, kati da olsa... galiba ise yariyordu,
degil mi¢ En azindan Musirhilar icin kesinlikle yaramus.

'. "Bur firavun cikty, artk camum sikids bu kurallardan’ dedl,

© ama sonra isler ymne eskisine dondli. Insanlik, degisimden

‘:. pek haz etmiyor demek ki.”



Sanat Gerekli Bize

Mezopotamya: Tanr ic;in Yapilmis Tapmak
Estetig1

Tanrmun  Planlar, Sanatciun  Kerpicr:

Gokyiiziinden Gelen Tasarim Emurlers

Magara dedemizin bizon ¢izimlerinden Misir'in o kat1 “firavunu hep yandan
ciz!" kurallara uzanan yolculugumuzda, simdi durak Mezopotamya! Evet,
o "tki nehir arasi” anlamina gelen, msanlik tarthinin ilk biiyiik uygarliklarina
ev sahipligi yapan bereketli topraklar. Burada sanat, Misir'daki gibi
firavunun oliimsiizliik projest icin degil, dogrudan tanrilar icin yapiliyordu.
Mezopotamya'da sanat, bir bireyin icinden gelen o stibjektif yaratict diirtii
degil, adeta gokyiiziinden, tanrilarin kendisinden gelen bir sipari§ emri
gibiydi. Yani burada sanatci, "Benim 6zgiin vizyonum var!" diye gezen bir
deha degil, daha cok bir "géksel miiteahhit" roliindeydi. Elinde kerpici,
aklinda ise bastanr1 Anu'nun (veya Enlil, Marduk, i§tar'1n) "bunu béyle
yapm" planlariyla calisirdi. Zira tanrilarin istegine karsi gelmek, pek akil kari
bir is degilds; hele ki Siimer tanrilari biraz huysuzdu.

Sanatin Adresi: Zigguratlar ve Gokdelen Vari Tapinaklar
Mezopotamya'da sanatin zirve noktas: ve adresi, kuskusuz, o basamakli

kuleler: Zigguratlar. Bunlar, ne bildigimiz klasik anlamda bir tapinak ne de
sadece bir saraydy ikisinin kutsal bir kariimi, adeta birer dini-politik
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“gbkdelen"di. Siimerli, Akadl, Babil'li ya da Asurlu fark etmez; bu devasa
yapilar, tanrilarla aramizdaki mesafeyi mimariyle kapatmak icin insa edilmis,
insanhgin gége ulasma cabasinin somutlasmus haliydi. Her bir kerpic tugla,
tanrimin gonliinii kazanma cabasi, her bir basamak, kutsalliga bir adim daha
yaklasma arzusu. Yani Mezopotamya'da sanat, hem inga etmek hem de itaat
etmek demektr. "Ey Tanrim, bu kadar yiiksek bir bina yaptim ki, duami daha
rahat duyarsin, olur mu¢" der gibiydi bu yapilar. Ve bu yiiksek yapilar, ayni
zamanda o sehir devletinin giiciinii, zenginligini ve tanrilarla olan 6zel
iliskisini gosteren devasa birer tabelaydi "Bakin, bizim zigguratimiz en
yiiksek, demek ki bizim tanrmiz en giiclii!" mesaji, adeta gokyiiziine

kazintyordu.

"Gokyiiziine uzanan merdiven, ama sadece

! tanriar ve rahipler icn. Halk, asagida kerpic :
H 7 7 7o

tasimaya devam ettt "

Zigguratlarin eteklerinde, giinliik hayatin tiim karmasas: yasanirken, en tist
katmanlarda sadece rahipler ve krallar tanrilarla iletisim kurabilirdi. Bu da

34



Sanat Gerekli Bize

sanatin, halkla tanrilar ve krallar arasindaki hiyerarsiyt ne kadar net bir
sekilde cizdigini gosteriyordu. Halk, asagidan yukariya dogru bakarken hem
hayranlik hem de korkuyla doluyordu. Sanat, boylece bir yandan inanc
pekistirirken, diger yandan da sosyal diizen: saglamlastiriyordu.

; "Kraliyet av partisi: Aslanlarin bile 'bu ne bicim '.

{ ave dedigr’ bir gsterr, Amagc aslan aviamak

:.‘ degil, halk: etkilemektr,” 1

________________________________________________

Kabartma ve Roélyef: Duvara Yazilmig Kutsalhk ve Goz
Korkutan Zaferler

Mezopotamya sanati dendiginde akla gelen ilk formlardan biri de
kabartmalar ve rolyeflerdi. Misir'daki gibi kati bir figiir betimleme kurali
olmasa da, burada da belirli sablonlar ve sembolik anlamlar mevcuttu. Kralin
ava cikist, tanriya sunus toreni, savasta diismana "iy1 ders verilisi"... Ttim bu
sahneler, saraylarin ve tapinaklarin tas duvarlarmna kabartma kabartma
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anlatiliyordu. Amac burada giizellikten cok, amitsallik ve didakeiklikei. Bir
diisman yenilmisse, o duvarda olabildigince ezik, iy1 dayak yerken, hatta
kacarken cizilmeliydi ki, halka ve potansiyel diismanlara "bizimle
ugrasmayin, sonunuz bdyle olur!" dersi verilsin. Burasi Botticelli'nin zarif
Veniislerini resmettigi 1talya degil; burada zafer, hayatta kalmanin ve giicin
sanatidir, Sanat, adeta bir tarth kitabs, bir propaganda brosiirii ve bir uyar:

levhastydi hepst bir arada.

Ozellikle Asur kabartmalarinda, kralin kaslart abartil, diismanlarin surati ise
acinast bir halde betimlenirdi. Sanatcilar, gercegi degil, iktidarin istedigi
gercegi yansitirlardi. Bir aslan avi sahnesinde, kralin aslani ciplak elleriyle
bogusurken gésterilmesi, kralin fiziksel giiciinii degil, tanrilar tarafindan ona
verilmis ilahi giicii sembolize ederdi. Bu kabartmalar, ayn1 zamanda okuma
yazma bilmeyen halk icin bir gorsel egitim araciydi: "Kralimiz giicliidiir,
tanrilar bizden yanadur, bize itaat edin ve diissmanlardan korkmayin!"

Stimer Tabletlerinden ilk Estetik Kurallar: Kil Uzerine
Hikaye Anlaticiligs

"Gilgamis Destani" bir sanat esert mi, yoksa tanrilara verilen sozlerin,
kahramanliklarin derlemesi mi¢ E, ikisi de! Mezopotamya'da yazi ile sanat
ayrilmaz bir biitiindii. Civi yazisiyla yazilan tabletler, ayni zamanda estetik
bir diizene sahipti. Yazi da sanatti, anlati da. Bu kiiltiir, tarthin ilk gésterisli
hikaye anlaticilarini yaratt. Tahta kalemle (stylus) kil tablete yazilan bu
metinler, sadece edebi degil, ayni zamanda gérsel bir estetige de sahipti. Her

bir civi yazisi isareti, bir sanat eseri kadar 6zenle isleniyordu.

Bu metinler, sanatin sadece resim veya heykelden ibaret olmadigmi, ayn
zamanda s8zle baslayip bicime doniistiigii ilk 6rneklerdir. Destanlar, mitler,
kanunlar... Hepsi kil tabletlere kaziirken, estetik bir kaygi da tasiyordu.
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Tabletin diizeni, yazilarin akisi, hatta bazen metnin icine serpistirilmus kiiciik
cizimler, Mezopotamyalilarn her seyi bir biitiin olarak algiladigin
gostertyordu. Yani bir tablet, bir edebi eser olmanin yani sira, ayni zamanda
bir gorsel kompozisyondu. Bu, sanatin sadece goze degil, ayn1 zamanda zihne
ve ruha da hitap ettiginin en eski kanutlarindan birryds.

Simgesellik: Boynuz, Kartal ve Tanrisal Yelpaze (Instagram
Filresi Degil!)

Mezopotamya sanatinda, Misir'daki gibi her seyin kati bir kurali olmasa da,
simgesellik cok giicliiydii. Sanat her yerde ama her seyde degil. Her form, bir

isaretti, bir anlam tastyordu. Ornegin:

o Kartal mu gérdiin¢ Giic, kudret, goksel baglanti. Ozellikle Aslan
Bash Kartal (Anzu), firtina tanristyla iliskilendirilirds.

e Boynuzlu migfer¢ Ilahi otorite, tanrisallik. Tanrilarin baslarinda
mutlaka boynuzlu bir migfer olurdu, boylece "Ben tanriyim, dikkat
et!" mesajini verirlerdi.

e Elinde asa olan adam¢ Tanrinin karasal temsilcisi, rahip-kral.
Asanin kendisi de giicii ve bilgeligi simgelerdi.

e Kanath boga veya aslanlar (Lamassu): Koruyucu ruhlar,
tapmaklarin ve saraylarin girislerinde kétii ruhlari uzak tutmak icin

kullanilirds.

Mezopotamya'da sanat, bos yere desen iiretmezdi. Her sekil, bir tiir
gokytizi protokoliintin simgesiydi. Yani Mezopotamya estetigi, Syle
rastgele bir Instagram filtresi degil, evrenin sembolik diliydi. Her cizgi, her
kabartma, tanrilarla insanlar arasindaki karmasik iliskiyi anlatan bir kodlama
sistemiydi. Sanatci, bu dili bilmeli ve dogru kullanmaliyds; aksi takdirde

yanlis bir sembol, tanrinin Stkesini veya halkin yanlis anlamasim getirebilirdi.
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Bu yiizden Mezopotamyalilar, sanatsal detaylara biiyiik énem verirlerds,
clinkii her detay bir mesajdi.

.: "Sakin ol Gudea, sadece dua ediyorsun. Yiiziindeks ‘

v thde, sankr tanriya borcunu Sdemeye calisiyormus '
' .
i gibr” !

___________________________________________________________

Sanatgi Kim¢ Anonim Bir Goksel Proje Ekibi

Peki ya sanateimin adi¢ Genellikle bilinmez. Tipki Misir'da oldugu gibi,
Mezopotamya'da da sanat kisisel bir ifade degil, tanrinin buyrugunun,
kralin isteginin disavurumuydu. Bireysel sanatci kimligi geri plandayds;
kolektif bir varolus s6z konusuydu. Zaten bir zigguratin duvarim on kist
isliyor, biri tasiyor, birt yaziyor, biri camur kariyor, digeri kabartma
yapiyordu. O yiizden "Ben bu duvari tasarladim, bana &diil verin!" diyen bir
sanatcidan eser yoktu. Ancak "Tanrt Marduk adina islends,” "Kral Naram-
Sin'in zaferi icin yapildi" gibi ifadeler her yerde vards.
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Bu durum, sanat1 kolektif bir caba, bir toplumsal proje haline getiriyordu.
Herkes kend: roliinii oynuyor, nihai iiriiniin tanrilara veya krala atfedilmesi
yeterli gériilisyordu. Sanatci, bu biiyiik makinenin gériinmez ama hayati bir
dislisiydi. Ego¢ O, heniiz gelecekte, Rénesans'ta icat edilecekti.

"Boynuzlu mugferm varsa, en haval sensm,

: Amac tanrisal goriinmek, yoksa kimse sent’” |

addiye almazds, "

_______________________________________________

Ekonomi ve Estetik: Liiksle Degil, Liitufla Yapilir, Kerpicle
Yiikselir

Mezopotamya'da sanat, Misir'daki altin varakli mezarlarin gésterisinden
biraz daha farkliydi Burada sanat, zenginlikten ziyade, tanrinn
hosnutlugundan ve tarimsal bereketten beslenirdi. Oyle altin yaldizlar, yar
degerli taslarla siislenmus kristal vazolar pek yaygin degildi (gerci kraliyet
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mezarlarinda bazi istisnalar vardi, ama genel olarak). Kil, tas ve tugla ile
yapilan eserler, Misir'daki gibi parlak ve gésterisli olmaktan cok, sadeligiyle
degil, anlam yogunluguyla ve dayanikhligiyla kiymetliydi
Mezopotamya'nin kerpic mimarist, Nil Deltasi'nin verimli tas yataklaria
sahip Misir'dan farkl olarak, cografyamn da bir yansimasiydi. Bu, sanatin
malzemeye bagliligini ve yerel kaynaklarin estetigi nasil sekillendirdigini

gosteren carpict bir drneketi,

Ekonomiyle sanat arasindaki iliski, burada dogrudan bir titketim degil,
tapinma ve ySnetim merkezliydi, Sehir devletlerinin tiim kaynaklari,
zigguratlarin insasma, tapmaklarin siislenmesine, krallarm ve tanrilarin
heykellerine harcanurdi. Bu, halkin mancimi ve krala olan sadakatini
pekistirmenin bir yoluydu. Yani sanat, bir nevi "devlet yatirimi"yds;
toplumsal diizens, inanci ve giicii siirdiirmek icin yapilan bir yatirim. Ve bu
yatirim, binlerce yil boyunca Mezopotamya'nin ¢él riizgarlariyla yogrulmus
topraklarinda, tugla tugla yiikselen bir medeniyetin temel tasi oldu. Sanat,
gokyiiziine uzanan bir merdivendi.

40



Sanat Gerekli Bize
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Yunanistan: Heykelle Felsefe Yapan Uygarlik

Orannlar, giizellik ideali ve sehrin
ortasina dikilen ciplak adamiar.

Sanat Tarithinin 'Glizellik' Sinavi: Parmaklik Arasindan
Bakilan Mermer Estetik

Magara dedemizin bizon ¢izimlerinden ve Misir'm o "firavunu hep yandan
ciz, baska rtiirliisii kufurdiir" mantigindan sonra, simdi rotamizi Bati
medeniyetinin ‘estetik dehasi' olarak gériilen, hatta bazilarina gére sanatin
'gercek’ anlamda basladigt yere ceviriyoruz: Antik Yunanistan'a! Burada,
sanat tarthinde "giizellik" kavramu icin bir déniim noktasi varsa, Yunanlar
oraya kocaman, bembeyaz bir mermerle imza atmus, iizerine de bolca felsefi

altyapi eklemislerdir.

Misir'im aksine, Yunanlar icin sanat, sadece géze hos gelmekle kalmaz; akli
ve ruhu da doyurmaliydi. Yani bu cagda sanat, Platon'un idealar evreniyle,
Spartali bir askerin kusursuz kasli Apollon heykeli arasinda bir bulugyma
noktastydi. Onlar, mutlak giizelligi, akli ve erdemi, mermer yiginlarinin
icinde aramuslardir. Sanki bir heykeli izlerken, ayni zamanda bir felsefe dersi
aliyordunuz. "Vay be, su adamin kaslarina bak, kesinlikle aydinlanmus!" der

gibi...
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Giizellik = Matematik: Ve Tanrisal Bir Orant1 Saplantist

Misirlilar kurallarla obsesifse, Yunanlar da sayilarla takintiliyds. Ozellikle de
"giizelligi" sayilarla dleme konusunda tam bir dehaydilar. Altin orani (Fi
sayist, ¢=1.618) belki onlar icat etmedi (matematikciler, Pisagorcular
yiizyillardir biliyordu), ama neredeyse her yapitlarinda onu bilincli ya da
bilingsizce kullandilar. Bir heykelin burnu alnina oranli, gévdesi goze denk,
tiim beden dogaya ve doganin o kusursuz (!) oranina uyumlu olmaliyds.
Sanatcinin gérevi: dogayn taklit etmek degil, doganin en miikkemmel, en
ideal hilini taklit ecmekei, Yani bir insani oldugu gibi cizmek veya yontmak
degil, o insanin "olmasi gereken" ideal versiyonunu yaratmake. Eger bir
adamun burnu biraz egriyse, sanatci onu diizeltir, ciinkii ideal diiz burundu.
Bu, sanatin insani oldugu gibi kabul etmedigi, daha cok "sen bdyle olmalisin”
dedigi bir ddnemdi. Sanatci, adeta bir estetik genetik mithendisiydi; var olan
degil, mitkemmel olani insa ediyordu.

,.: "M.O. 5. yizyiln kasl selfie’st. Bu adam, :
! 0zamamn fitness mnfluencer’ gibiyd,
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Bu matematiksel giizellik anlayisi, insan bedeninin orantilarini belirleyen
Kanon (Olcii) adi wverilen sistemlerle somutlast.  Polykleitos'un
"Doryphoros" (Mizrak Tastyan Adam) heykeli, bu orantilarin somut bir ders
kitabs gibiydi. Bir nevi o zamamin "Viicut Gelistirme Dergisi“nin kapak pozu

gibi, ancak cok daha felsefi ve mermerden.

Heykeltirashk: Tasin I¢indeki Tanri ve Sehrin Gobegindeki
Ciplaklar

Marmara Adasi'ndan gelen bembeyaz, piril piril mermeri eline alan Yunan
heykeltiras, onda sadece bir tas parcasi degil, adeta bir Tanr: fikri goriirdii.
Ama burada bir ters kose var: Bu cagda heykel, Misir ve Mezopotamya'daki
gibi tanrilar: insan gibi géstermek degil, insami tanr gibi géstermek
isterdi, Yunan tanrilari, zaten insanlar gibi, sadece daha giiclii, daha giizel ve
oliimsiizdii. Bu yiizden, heykellerde tanrilarin insan formunda, ama kusursuz

ve giiclii bir sekilde betimlenmesi esastu.

Sehrin merkezine, agoralara, tapmaklarin niine dikilen o meshur ¢iplak
heykeller (evet, Yunanlar ciplakliga bayilirds, ama cinsel bir anlamda degil,
estetik ve etik anlamda), sadece estetik bir zevk araci degildi. Onlar ayn
zamanda etik birer bildirimdi: "Ey Atnali vatandas, ey Spartali savasci!
Bedenini gelistir, atlettk ol, aklimi kullan, felsefe yap, ideal ol! I§te bu
heykeldeki gibi ol!" mesajint fisildiyorlardi. Ciplaklik, burada bir zayiflik
degil, fiziksel ve ruhsal mitkemmelligin bir ifadesiydi. Sporcular, filozoflar,
tanrilar... Hepst ideal viicut oranlariyla, kaslariyla, ruhsal dinginlikleriyle
gosterilirdi. Belki de bu yiizden, Yunan heykellerine bakarken kendimizi
spora yazilma veya felsefe okuma thtiyact hissederiz.
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Mimari: Dorugun Dorik Hili ve Géze Oynayan Optik
Ilizyonlar

lE "Mimarhkea — goziiniizii  aldarma  sanaw’ :
' Goriindiigiinden daha miikemmel oldugunu iddia ,'
g eden rek yapr olmayabilir.” !

Yunan mimarisi de bu ideal arayisinin bir yansimasiydi. Parthenon gibi
tapmaklar, sadece birer ibadethane degil, ayni zamanda birer geometri
sovuydu, Disaridan bakildiginda diimdiiz ve kusursuz gériinen bu yapilarin
aslinda ince hesaplarla yapilmis optik yaniltmacalar icerdigini kim tahmin
edebilirdi¢ Siitunlar diiz degil, hafif bombeliydi (entasis); ciinkii goz, diiz
stitunlar1 uzaktan ice dogru egik algilardi. Merdivenler veya zeminin ortasi
hafifce yukar kavisliyds, ciinkii diiz bir yiizey géz yamlsamasiyla ortadan
¢okmiis gibi goriiniirdii. Mimarlik burada salt islev degil, ideolojik bir
giizellik rejimi halini alir. Form, sadece form degil; felsefeyle stislenmis bir
kamusal gérkemdir, Her detay, insan goziiniin algisal kusurlar1 hesaba
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katilarak, mutlak miikemmellik yanilsamasini yaratmak icin tasarlanmust1,
Yunanlar, sadece bedenleri degil, binalari da “ideal" hale getirmeye
takintiliydi. Sanki tapinaklara girerken bile, "Aman Tanrim, bu kadar
kusursuzluk fazla!" diye disstiniirdiiniiz.

Tiyatro: Estetikle Egitilen, Katarsis Yasayan Halk

Yunan schir devletlerinin en 6nemli kamusal alanlarindan olan
amphitheatrum'larda (actk hava tyatrolar1) toplanan halk, yalnizca
eglenmeye degil, ayn1 zamanda egitilmeye ve katarsis yasamaya gelirdi.
Tragedya, insanin yazgisiyla, tanrilarla olan miicadelesini, gururun (hybris)
diisiise yol acisinut islerdi. Komedya ise bireyin toplumla, siyasetle olan
celiskisini, iktidardakilerin absiirtliklerini tiye alirdi. Her sey estetik bir
bicimde, koro esliginde, maskelerle sunulurdu ama alt metin her zaman
felsefiydr: "Insan nedir¢ Erdem nedir¢ Adalet nedir¢ Kaderin karsisinda ne
kadar giicliiytiz¢" gibi biiyiik sorular, maskeli akedrler aracilifiyla halka
yoneltilirdi. Sanat, burada dogrudan bir kamu hizmetiydi; hem eglendiriyor
hem de sorgulatiyordu. Bugiin bile Yunan trajedierini okurken, "Bu
adamlarin dertleri ne kadar da bizim dertlerimize benziyor!" diye sasirmamuz
bosuna degil.

Resim mi¢ Yunanlar'in Pek Yiiz Vermedigi Sanat Dali

Yunanlar, heykeltiraslik ve mimarideki bu zirveye ragmen resimle pek
ilgilenmemislerdir, Neden mi¢ Ciinkii resim diiz bir yiizeye sikisir, oysa
heykel iic boyutludur. Yani onlara gore, heykel gerceklige daha yakindir,
daha "tam" bir sanattir. Bu yiizden sanatin zirvesi heykel sayilir. Dénemin
resim Srnekleri genellikle vazo tizerinde, islevsel bicimde (amforalar, kraterler
gibi giinlik kullanim esyalar1 iizerinde hikaye anlatic motifler olarak)

karsimiza cikar. Burada amacg estetikten cok, bir anlati aract olmakti. Belk:
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de Yunanlar, mermeri oyarken o kadar egleniyordu ki, boya ve ﬁrga onlara
stkict geliyordu. Kim bilir, belki de resim yapmak kirli bir ist1, o kadar “ideal”
ve "temiz" degildi.

Dionysos alays, Areika kirmizi figiirlii can kraterinn detay:

”

asamun tizerindeki comlek, aymi zamanda size !
Homeros destanu anlatiyor. O zamanlar Netflix |

Sanatg: Isimli, iddials, idealist... ve Biraz Egoist

Misir ve Mezopotamya'min isimsiz, kolektf sanatcilarindan  sonra,
Yunanistan'da sanatci nithayet bir kimlik kazanmir, Artik sanatcinin bir adi
vardir: Myron, Phidias, Polykleitos, Praxiteles... Ve bir ideali vardir: en
mitkemmeli yakalamak. Bu isimler sadece eser birakmak icin degil, ayn
zamanda 8l¢ti birakmak icin calisir. "Bir beden nasil olmali¢ Bir tanri nasil
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goriinmeli¢" sorularna verdikleri cevap, o cagin etikle estetigi birlestiren
cevabidir. Sanatcilar, toplumun en saygin iiyelerinden birt haline gelir, clinkii
onlar tanrilarin ve ideal insanhgin imgesini yaratmaktadirlar. Ve evet, bir
parca ego da bas gosterir. Artik sanatci, yaptigi isin arkasinda durur, imzasini
atar ve sonraki nesillere "Bunu ben yaptim, benden 1yisi de yapilana kadar
budur!" der gibi meydan okur. i§te bireysellik boyle boyle sizmaya baslar

sanat tarthine.

Ekonomi ve Estetik: Refahin Mermere Yansimasi ve Kamusal
Vitrin

Yunan schir devletler;, 6zellikle Atina, Pers Savaslarindan sonra
zenginlestikce, sanat da adeta gége yiiriir. Parthenon gibi yapilar, ekonomik
refahin sanatla ne kadar paralel seyrettigini gosterir. Bu devasa projeler,
sechrin giiciinii, zenginligini ve halkinin ortak iradesini yansitan amitsal
yatirimlardi. Ancak burada ama¢ Mezopotamya'daki gibi gésteristen ziyade,
gorkem ve erdemi yansitmakti. Sanat, sehrin aklini ve ruhunu temsil eden
bir kamusal vitrindi, Oyle ki en biiyiik sanat eserleri, zenginlerin degil,
toplumun ortasina, halkin gérebileceg, hissedebilecegi ve gurur duyabileceg:
yerlere dikilirdi. Atina, sanati sadece bir zenginlik gosterges: olarak degil,
ayni zamanda bir egitim aracy, bir ilham kaynag: ve bir vatandaslik sembolii
olarak kullanirdi. Her vatandas, o heykellere bakip "iste benim sehrim, iste
benim idealim" derdi. Bu, sanatin sosyo-ekonomik yapiyla nasil ic ice
gectiginin miikemmel bir 6rnegiydi. Paraniz varsa, sehrinizi sanatsal
saheserlerle donatirsiniz; ama Yunanlar, bunu sadece gosteris icin degil, felsefi

bir amac icin yaparlardi. Ya da 6yle derlerds.
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Roma: Sanatla Govde Gosterisi

Propaganda, fetth ve mozaik meraki. Ve tabi’
"halk icin, ama halka ragmen.”

Sanat Tarithinin Gésteriy Sampiyonu: Amaca Hizmet Eden
Giizellik

Simdi tiim o "sanat icin sanat” felsefelerini bir kenara birakip, bambaska bir
duraga geliyoruz: Roma Imparatorlugu'na! Eger sanat tarthinde "gosterisin
kitabimi bastan yazan" bir medeniyet varsa, iste o kesinlikle Romalilardir.
Burada sanat, dyle soyut felsefelerle, ruhsal dinginliklerle falan ugrasmaz;
dogrudan ve diiriistce ideolojiyle ilgilenir, Yani bir duvar siislenmisse, o
sadece "cok estetik oldu" diye degil; halk imparatora bir daha ve bir daha
hayran kalsin, onun giiciine boyun egsin diyedir. Giizellik, Romali i¢cin bir
amac degil, bir aractir; asil hedef ise glic gosterisi, propaganda ve
imparatorlugun kudretini pekistirmektir. Roma'nin sanat felsefesi basit ve
nettir: "Siisle ama anlamla; goster ama hizaya sokarak. Ve eger bunu

yapamiyorsan, birak bir Yunanli yapsin, sen de onu kopyala!"

Misirhlar tanrilar icin, Yunanlar ideal insan icin sanat yaparken, Romalilar
imparator icin, fetih icin ve tabii ki kendileri icin sanat yaptilar. Onlar icin
sanat, bir zaferin taclandirilmasi, bir yasanin ilani, ya da sadece bir hamamin
zeminini siislemek icin kullanilabilecek pragmatik bir aracti Oyle derin
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felsefelere girmeye, ruhsal arayislara diismeye pek vakitleri yoktu;
fethedilecek topraklar, yapilacak yollar, insa edilecek arenalar vardi. Sanat,
bu biiyiik imparatorluk makinesinin verimli bir dislisiydi.

Yunan'dan Devsir, Roma'dan Cak! Kiiltiirel Ithalatin
Doruklan

Roma sanati deyince akla gelen ilk seylerden biri, aslinda Yunan
taklitleridir, "Kopyala yapistir” kiiltiirii sanat tarthinde ilk kez bu kadar
yaygin ve kabul gormiistiir. Heykeller mi lazim¢ Alin size Yunanlilarin o
meshur heykellerinin yiizlerce, binlerce bronz, mermer kopyast! Tapmak mi
insa edeceksin¢ Al sana Dorik, Iyonik, Korint stitunlar, frizler, alinliklar...
Hatta bazi heykeller birebir kopya, sadece sanatci imzasi atip yanina
“Roma versiyonu" yazmus gibiydi. Yunan heykellerini evlerinin bahgelerine,

forumlarma koymak, Romali soylular icin bir statii semboliiydii.

Peki bu durum Romali sanatgilar: "vasat" mu yapar¢ Asla! Roma bu ist yle
giizel yapar ki, taklit olmaktan cikip bir norm ve yeni bir estetik anlayss
hiline gelir. Romalilar, Yunan sanatinin idealize edilmis formlarini alip,
onlara kend: pragmatik ve realist yaklasimlarini eklediler. Ornegin, bir
Yunan heykeli tanrisal bir ideal gésterirken, bir Roma heykeli imparator
Augustus'u, tiim gerceker yiiz cizgileriyle, ama ayni zamanda ilahi bir durusla
tasvir edebilirdi. Yani sanatin "kiiltiirel ithalat"la giiclendigi, déniistiigii ve
kendi kimligini yaratti$1 en basarihi Srnektir Roma. Onlar, var olani alip,
kendi ihtiyaclarina gére evrimlestirdiler. Ve bu, onlar1 "oryjinal” olmaktan cok

“islevsel” ve "etkili" kiliyordu.
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Mozaik: Zemin Kaplama mi, Estetik Manifesto mu¢ Sanat
Ayaklarinizin Altinda

Roma'nin belki de en ézgiin ve yaygin sanatsal ifadesi, mozaiklerdir, Roma,
sanati kelimenin tam anlamiyla ayaklarmin altina serdi, Zeminlere,
duvarlara, hamamlara, villalara, hatta umumi tuvaletlere bile mozaik
déserlerdi. Ama bunlar 6yle basit desenler, siradan geometrik sekiller degild;
savas sahneleri (6rn. Iskender Mozaigi), mitolojik géndermeler, tanrilarin
"Disney versiyonlar1" gibi canli ve detayli sahneler icerirdi. Mozaik ustast,
hem bir dekorcu hem de bir ideologtu.

: ”Yer]ere sen]mzs sanat, ama 8yle boyle degil. Gladyatérler
' vetanrilar a yak]azmzzm a]t’ma’a TempI n1)fet1ne’ " !

Mozaikler, sadece bir mekam giizellestirmekle kalmiyor, aym zamanda
zenginligi, kiiltlirti ve hatta politik mesajlar1 da tastyordu. Bir villanin
tabanindaki mozaik, evin sahibinin ne kadar zengin ve kiiltiirlii oldugunu
gosterirken, bir kamu binasindaki mozaik, imparatorlugun giiciinii veya
Roma mitolojisinin kahramanliklarini anlatabilirdi. Yerdeki bu minik taslar,
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bir nevi o dénemin sosyal medya akislar1 gibiydi; her yerde gérsel hikayeler
ve mesajlar vardi. Ve evet, bir banyodan cikarken ayagmizin altinda bir
gladyator doviisii gormek, Roma'da siradan bir durumdu.

Propaganda Heykelleri: "Bakin Bu Adam Tanr1 Gibi, Hatta
Daha lyisi!"

Romalilar, heykel sanatini da propagandanin hizmetine sundular. imparator
Augustus'un heykeline bakin: Gégsii dik, yiizii kartal gibi keskin, elinde asa,
ilaht bir durus... Ciplak mu¢ Evet, bazen ¢iplak ama asla utan¢ yok; zira
tanrilar utanmazdi, imparator da tanrisal bir varlikti! Roma heykeliyle
aslinda sunu der: "Bu adam siradan biri degil, o Tanri'nin yeryiiziindeki
yiiziidiir, Roma'y1 yénetmek icin tanrilar tarafindan secilmistir." Bu, bir nevi
sanat yoluyla uygulanan halk hipnozuydu... Herkes bir heykelin éniinden
gecerken hem estetik bir zevk alir hem de "Vay be, biz ne biiyiik, ne kudretls
bir imparatora sahibiz!" diye diistiniirdii. Imparatorlarm her kose basinda
heykellerinin olmasi, halka siirekli olarak "unutma, ben buradayim ve seni
yénetiyorum" mesajint veriyordu. Bu, ayni zamanda, imparatorlugun her
yerine yayilan, bir tiir "gorsel otobiyografi" yayinlamanin en etkili yoluydu.
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Zafer Taklar: ve Anitlar: Betonla Tarith Yazmak ve Stiirekli Bir
"Ben Yaptim!"

Roma, her zaferin ardindan bir tak dikerdi, imparator ordusuyla sehre
déner, halk onu alkislar, sonra da o zaferin anisina devasa bir zafer taki, bir
siitun ya da bir amt dikilirdi. Roma sanati1 burada bir bellek bi¢imidir;
tarihin kendisi anitlagir, Tipk: giiniimiizde bir liderin her mahalleye kend:
posterini astirmasi, ya da her koépriiye kendi adini vermes: gibi... Ama
Romalilar afis yerine mermer ve bronz kullanir. Kalici, heybetli ve "bakin
ben yaptum, bu imparatorluk benim eserim!" dedirten cinstendir. Trajan
Siitunu, adeta bir ¢izgi roman gibi, Roma'nin tiim askeri basarilarini, tiim
detaylariyla anlatir. Bu anitlar, Roma'nin her zaman kazandigini, her zaman
giiclii oldugunu ve her zaman zaferden zafere kostugunu halka hatirlatir.
Sanat, resmi tarthin gorsellestirilmis halidir; kimsenin karsi cikamayacagi

kadar biiyiik ve saglam.
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Amfi Tiyatrolar: Eglence mi, Manipiilasyon mu¢ "Ekmege ve
Sirke!"

Kolezyum gib: yapilar sadece birer mimari harika miydi¢ Elbette, bir sanat
eseriydi. Ama aymi zamanda, imparatorlugun en biiyikk toplumsal
miihendislik araglarindan biriydi. Binlerce kisilik gosteriler, gladyator
déviislers, vahsi hayvan avlari.. Roma, halki hem eglendirir hem de
oyalarken (o meshur "ekmek ve sirk" politikast), arka planda da diizenin
estetik garantisini veriyordu. Kolezyum'un thtisamu, halkin géziinde Roma
imparatorlugu'nun yenilmezligini ve giictinii pekistirirdi. Kanli oyunlar bile,
sanatsal bir gosteriye doniisiiyor, halk: bir araya getiriyor ve imparatorluga
olan bagliliklarint artirtyordu. Sanat burada kitle psikolojisinin en giizel ve
en acimasiz par¢astydt. Bir gladyatoriin son nefesini verirken bile, seyirciler
bunun bir “sanat" oldugunu diisiiniiyor olabilirlerdi.

"M.O. 8o yilinda ‘halka sirk’icin yapimis devasa bir arena.

Bugun ‘halka dizr" icin yapilmus bir plazadan daha gérkemlr.”
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Halk igin Ama Halka Ragmen: Sanatin Giictin Elinde Dansi

Roma sanati, Misir'daki gibi "tanrilar icin" veya Yunan'daki gibi "ideal insan
icin" olmaktan cok, "halk icin ama halka ragmen" yapilirdi. Sanat, halka
ulasmak ister ama halk asla dogrudan bir muhatap olarak gérmezdi. Sanat,
y6netimin elinde bir aracty; yéneten neyi gostermek isterse, halk onu izler,
ona hayran kalir, ona itaat ederdi. Bu yiizden Roma estetigi daima
yukaridands, bir empoze etme aracryd. "Halka sanat" degil, halka ragmen
sanat yapilirds; ciinkii halkin ne istedigi 6nemli degildi, 6énemli olan
imparatorlugun ne istedigryds.

Yani Roma sanatcisimin, modern anlamda bir "hedef kitlest" veya "sanatsal
ozgiirligii" yoktu. Ciinkii sanat, zaten iktidarin diliyle konusur, onun
gliciinii yansitir, onun zaferlerini haykirirdi. Romalilar, bu pragmatik
yaklasimlariyla, sanati tarihte belki de ilk kez bu kadar sistematik ve etkili bir
propaganda aract olarak kullandilar. Ve bu sayede, geriye sadece biiyiik
yapilar, heykeller ve mozaikler degil, aymi zamanda sanatin giiciin emrinde
nasil dans edebileceginin de en carpict 6rneklerini biraktilar, Bir imparatorluk

yikildi, ama sanati hald "gévde gosterist” yapiyor.
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Helenistik Dénem: Duygunun Tasa Islenisi

Drama, teatral poziar ve aglayan heykeller.

Heykellerin Duygu Devrimi: Tanrisal Orantidan Insani
Hickiriga

Antik diinyanin adeta bir "ergenlik dénemi" gibi calkantili, duygusal ve asir1
dramatik bir evresindeyiz: Helenistik Dénem'e! Eger Yunanlar heykeller:
"kusursuzluk icin", yani "ideal bir insan nasil gériinmeli¢" sorusuna cevap
vermek icin yaptiysa, Helenistik sanatcilar heykelleri "icimizden biri gibi",

yani "bir insan nasil hissediyor¢" sorusuna cevap vermek icin yaptilar.

Artik heykeller sadece giiclii, yakisikli ve tanrisal degil; yorgun, iizgiin,
korkmus, endiseli ya da sevincten dort kése. Sanki mermer, birden bire
aglamaya, bagirmaya, flslldamaya baslamusti. Yani sanat, o yiikseklerden,
tanrilarin gége uzanan tahtlarindan asagiya, dogrudan halka indi, Hacta bir
noktadan sonra halka da fazla gelds; ciinkii bu dénemin sanatina bakanin ici
burkulur, gézlert nemlenir, adeta kend: hayatmin dramasiyla yiizlesir gibi
olurdu. Tasa islenmis gézyast gérmek mi¢ Buyurun, Helenistik dénemden
almazsaniz pisman olursunuz. Misir ve Yunan'daki o "duygu yoksunu"
hallerden sonra, Helensstik sanat, adeta bir “terapi seanst” gibiydi.
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Biytik Iskender Gitti, Dramalar Geldi: Kaosun Estetigi

M.O. 323'te Biiyiik Iskender, ardinda kocaman bir imparatorluk ve bir o
kadar da "simdi ne yapaca@iz¢" sorusunu birakti. Onun fethettigi devasa
cografya., Yunan kiiltiirtinii ve estetigini Dogu'ya tasidi, ama bu yayilma
sirasinda  sanatin  bicimi  degil, ruhu degisti. Yunanistan'in  klasik
dénemindeki o sakin, dengeli ve rasyonel estetik yerini, ¢cok kiiltiirliiliigiin ve
belirsizligin getirdigi dramaya birakti. Sanat, felsefeyle degil, dogrudan
insanin icsel catismalariyla, kaderle olan miicadelesiyle el sikisti Artik
diistinen adam (Rodin'in meshur heykeli degil, Yunan filozof heykeller: gibr)
yerini, savasta diisen adama, yenilmis gladyatére veya aciyla kivranan bir

figiire biraker.

Iskender'in oliimiinden sonra kurulan Helenistik kralliklar (Ptolemaios,
Seleukos, Antigonos), biiyiik sehirler (iskenderiye, Bergama, Antakya)
kurdular. Bu sehurler, farkli kilctirlerin bulusma noktast oldu ve bu
kozmopolit ortam, sanata da yansidi. Sanat, artik sadece Atina'nin yerel
ideallerini degil, daha evrensel, daha insani duygulari yansitmaya basladi.
Kahramanlik ve ideal giizellik yerini, bireysel acilara, zaferin yorgunluguna

ve stradan insanlarin hallerine birakti.
Heykelciklerin Drami: Mermere Kazinmig Cigliklar

Helenistik sanatin basyapitlar: arasinda, kesinlikle “Laokoén ve Ogullar”
heykeli en bilinenlerden biridir. Devasa yilanlara sarilmus, yiizleri acidan
kasilmus, son nefeslerini verirken tasvir edilmis tic adam... Sanki bir sanatci,
“Act nasil betimlenir ki, maksimum dramay: nasil yakalarim¢" diye sormus
da, cevab: bu heykelle vermis. Her kas, her damar, her g6z cukuru: "Ben ac1
cekiyorum! Yardim edin!" diye bagiriyor. Bu heykel, bir aglama duvar

degilse nedir ki¢ Acinun, caresizligin, msan trajedisinin mermere kazmmus bir
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cigligndir adeta. Yunanlarin idealize edilmis sakin tanrilar: gitti, yerine acidan
kivranan Sliimliiler geldi. Izleyici, bu heykellerle empati kurmaya, onlarin
acisint hissetmeye davet edilir. Bu, sanat tarthinde duygu aktariminin en ug

noktalarindan birryds.

"Aglayan heykeller cagina hos ge]a’mlz Yunanlar

I da mihayet duygularini gostermeye bagsladi, ama

ne gosterme!”

Bir diger carpict érnek ise Bergama Zeus Sunadi'nin kabartmalaridir, O
devasa, hareketli figt‘jrler, tanrilarin ve gigantlarin savasin dylesine dramatik
bir sekilde tasvir eder ki, mermer adeta canlanir, kaslar patlar, yiizler korkuyla
ve 6fkeyle kasilir. Bunlar, klastk Yunan'in o dingin, simetrik anlatimlarindan

cok uzakts; adeta sahneye konmus devasa bir tiyatro oyunuydu.
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3 "Mermere kazinmis bir kavgada ilk ben :
, atldim’ hikayesi, Herkesm kaslari patiiyor, :
\ ctinkii tanrilar bile kavga edince gerdiyordu.”

Giizelllk Evet Ama Yikilmis Haliyle: Dramatize Edilmis
Gergceklik

Helensstik sanatta hala bir giizellik arayisi vards, evet. Ama bu giizellik, artik
yorgun, yipranmus, belki de yikilmis bir giizellikei. Ideal beden tamam, ama
bu beden artik bir zaferden yeni cikmus, yorgun diismiis, belki de bir kdsede
dinlenen bir asker gibiydi. “Uyuyan Satir" gibi eserlerde, sanatci uyku halini
bile dramatize eder. Figiirler, 6yle sakin sakin uyumaz; derin bir uyku, bir
yorgunluk, belki de bir riiyadan kaynaklanan gerginlik hissedilir. Uyku bile
burada poz vermis gibidir. 1zley1'c1', gercek hayatin rastlantisalligini degil,
estetikle yogrulmus, bir nevi “sahnelenmis” duygusal bir tiyatro sahnesi
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izler. Sanat, siradan bir ant bile olaganiistii kilmaya calisir, ona bir derinlik
katardi. Bir elindeki tirnagma bakan heykel bile, "derin diisiincelere dalmus”

gibi gosterilirdi.

Kadin Figiirlerinde Kirilganlhk ve Sehvetin Empatiye
Déntistimii

: "Riizgarin bile ‘Ne kadar da havalism!’ dedigr bir heykel, :

; Zaferin kanatlari, Helenistik dramayla birlesice ortaya *,
; X
s buckayor.” |

Bu dénemde kadin heykelleri de dniisiime ugrar. Artik sadece ideal giizelligi
(Afrodit heykelleri gibi) degil, aym1 zamanda duyguyu ve kirllganh$ da
tasir. "Aglayan Kadin," "Asik Kadin," "Yalvaran Kadin"... Bunlar dogrudan
bu dénemde yapilmus heykellerin adlari olmasa da, onlarin ruhunu yansitir.
Giyimnik heykellerde kiyafetler viicuda yapismuscasina, seffaf bir goriiniimle
beden:i vurgular; ancak artik bu erotizmden ¢ok, empati yaratir. Sanatci,
bedenin formunu gosterirken, ayni zamanda o bedenin tasidigi duygusal
yiikii de aktarir. Milo Veniisii gibi heykeller hala bir giizellik ideali tasirken,
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Nika (Zafer Tanricasi1) heykelleri ise riizgarla savrulan giysileriyle dramatik
bir hareketlilik ve heyecan hissi uyandirir. Duygunun cinsiyeti yoktur ama
Helenistik heykellerdeki kadinlar, o dénemin calkantily, kirilgan ve dramatik
atmosferini iistlenirler. Onlar sadece giizel degil, ayni zamanda bir hikaye
anlatan, bir his tasiyan figﬁrlerdi.

Heykeltirasin Rolii: Sanatgt mi, Psikolog mu, Yoksa
Yo6netmen mi¢

Helenistik donemin sanatcisi, sadece mermeri yontmaz, ayni zamanda insan
karakterini ¢cozmeye calisir. Her figiirde bir icsel miicadele, bir yarim kalmus
ciimle, bir ic cekis gizlidir. Sanatcilar, yiiz ifadelerine, beden duruslarina,
kaslarin gerginligine dyle bir anlam yiiklerlerd: ki, bu heykeltiraslar sanki
birer psikanalistti: insanin ic diinyasini, ruh halini, travmalarini disina, tasa
anlatirlardi. Sanatin amaci artik sadece "giizel olani géstermek” degil, insanu,
tim karmasikhii, zayifligi, acilari ve sevingleriyle birlikte géstermeketi.
Bu, sanatin insan dogasina daha fazla odaklandigy, bireysel deneyimi ve
duyguyu yiicelttigi bir dénemdi. Sanatci, adeta bir film y6netmeni gibi,
mermerin i¢ine bir sahne yerlestirir ve 1zleyicinin bu sahneye dahil olmasini

beklerdi.
Go6zyasinin Estetik Degeri: Tasta Gizlenen Hickirik

Helenistik sanatta gézyas: akmaz, ancak hissedilir, Yiizlerdeki kasilma, gz
cukurlarindaki derin golgeler, dudaklardaki titrek cizgiler... Hepst bir tiir
gorsel hickirik gibidir. Sanatci, fiziksel actyr ve duygusal yogunlugu,
izleyiciye dogrudan hissettirme konusunda ustalasmustir. Helenistik sanat,
belki de 1lk defa “sanat ac1 gekebilir, sanat isyan edebilir, sanat caresizligi
gosterebilir” ciimlesini kurar. Bu, sanati sadece bir idealin veya giiciin

yansimast olmaktan ¢ikarip, insan deneyiminin karmasik bir aynasi haline
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getirir. Bu yiizden bu dénemin eserlers, binlerce yil sonra bile bize dokunmaya
devam eder; ciinkii ac1 evrenseldir, ve Helenistik sanat bunu mermere 6ylesine
gerceker islemustir ki, bugiin bile o tasin icinden yankilanan bir ¢ighik duyariz.
Bir daha bir Helenistik heykel gérdiigiiniizde, sadece formuna degil,
yiiziindeki, bedenindek: o gizli hickiriga dikkat edin.

Barberint Falm

5 "Uyuyan b1r satir bile poz vermus gibi’ duruyor.
i Helenustik dénemde uyumak bile b11' sanatesertydl, |
bIZ 1se sadece horul horul uyuruz.” '
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Bizans: Altin Zemin Uzerine ilahi Stil

Hiyerarsi, altn varak ve 1fadesiz suratlar:
Tanri'min gozii hep iistiiniizde.

Sanatin Yeni Patronu: Tanri, Altin ve Perspektifsiz Bir Diinya

Helenistik dénemin o icimizi burkan dramalarindan ve aglayan
heykellerinden sonra, simdi bambaska bir diinyanin kapilarini araliyoruz:
Bizans imparatorlugu'nun sanatma adim atiyoruz. Eger Helenistik sanat
insani duygulariyla yiicelttiyse, Bizans sanati, msanu yiiceltmekten adeta
cekinip, tiim odagini Tanri'ya cevirir ve O'nu gorkemls bir tahta oturtur.
Ustelik bu taht1 da bildigimiz altinla kaplar, parilust g6z kamastirir. Bu
dénemde sanat, adeta her késeden "bizi degil, yukariys, gokyiiziinii izleyin,
ruhunuzu Tanri'ya adaym!" diye fisildar. Antik Yunan ve Roma'nin o insan
bedenine 6vgiisii, atletik kaslar ve gercekei fadeler yerini kutsalligin
agirligina, ruhani bir dinginlige ve ilahi bir ciddiyete birakur.

Peki, burada sanatsal 6zgiirliik, bireysel ifade ne olur¢ Pek de yer bulamaz!
Perspektif mi¢ Yok, unut gitsin. Derinlik mi¢ Kimin neyine, zaten bu diinya
gecict. Duygu mu¢ Eh, dua et de bir damla hissedebilesin, zira yiizler
donuktur. Bizans sanati, insani diinyevi baglarindan koparip ilahi olana
yonlendirme gérevi tistlenir. Sanki her eser, bir meditasyon aracidir; sizi

diinyadan koparip sonsuzluga dogru siiriikler.
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Kutsal Olanin Derinlige Ihtiyac Yoktur: Hiyerarsinin
Haritalanmasi

Bizans sanatindaki figiirlerin neden sanki diiz bir zemin iizerine yapistirilmis
gibi durdugunu hi¢ merak ettiniz mi¢ Neden o kadar derinsiz, hacimsiz
goriiniirler! Bunun nedeni basittir: Ciinkii bu sanat, bizim bildigimiz bu
diinyay1 degil, 6te diinyayi, cenneti, ilahi olani anlatir, Cennetin ii¢ boyuta,
perspektife veya 1sik-gélge oyunlarina thtiyact yoketur; o zaten kusursuzdur,
1sik kendiliginden gelir, hem de dogrudan yukaridan: Tanri'nin géziinden!

"“Tkonanin anatomist: Biiyiik gozler, ciinkii sizi' daha 1yr

izlemek icin. Kiiciik agizlar, ciinkii bu diinyada laf
" kalabaligina yer yok."
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Bizans sanatinda perspektifin yerini hiyerarsi alir. Kimin biyiik cizildigs,
kimin ortada yer aldig, kimin elinde hangi sembolii tasidig1 6Snemlidir. Kimin
uzuvlarin orantisiz oldugu veya figiiriin bir kolunun digerinden kisa
kalmasi, pek de umursanmaz. Ciinkii burada "anlati" bedenin degil,
makamun, kutsalligin ve ilahi diizendeki yerin tasiyicisidir. érnegin, Isa
veya Meryem her zaman en biiyiik, en merkezi figiirlerdir. Azizler onlardan
biraz daha kiiciik, imparatorlar ise onlardan da kiiciikk ama yine de halktan
biiyiik cizilir. Bu, sanatin bir nevi “ilahi bir gema" sunmasidir; size kimin
nerede durdugunu, kime ne kadar saygi duymaniz gerektigini gosteren gorsel
bir harita. Sanatci, bu hiyerarsiyi bozmaya kalksa, muhtemelen bir rahibin
gazabmna ugrards.

Altin Zemin: Litks M, Ltituf Mu, Yoksa Metafizik Bir Isik
Gédsterisit Mi¢

Bizans mozaiklerinde, ikonalarinda ve fresklerinde arka planlarin neden hep
altin rengi oldugunu hi¢ diisiindiiniiz mii¢ Ciinkii siradan diinyevi arka
planlar, ¢imenler, agaclar veya sehirler, cennetin gérkemini anlatmak icin
yeterli degildir. Cennet, bizim anladigimiz manzaralardan ibaret degildir; o,
ilaht bir isiltiin, sonsuzlugun ve kutsalligin mekanidir. Bu yiizden mozaikler,
ikonalar ve freskler kelimenin tam anlamiyla altinla parlar, Yani Tanri'nin
evinde, kiliselerin duvarlari bile 1sildar, her yer paril paril olur.

Bu altin kullanimi sadece bir siis veya bir liks gosterges: degildir; aynu
zamanda metafizik bir ortam yaratma aracadir, Alun, 1151 yansitarak
mekini aydinlatir, izleyiciyr diinyevi olandan koparip ruhani bir deneyime
ceker. Busilts, g6z alictama aym zamanda mesafelidir; tipki Bizans'in Tanrist
gibi: ulagitlamaz, thtisamli ve tam anlamiyla pariltili. Bu sayede, kiliseye
giren herkes kendini cennette gibi hisseder, etrafini saran altin ve parilty, ilahs

olanin varhgini somutlastirir. Bir nevi o dénemin isiltili 6zel efektleriydi.
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Yiizler Donuk, Ruhlar Hazir Beklemede: Ifadesizligin
Felsefesi

Bizans ikonalarinda figiirlerin yiizlerine baktiginizda ne nese gériirsiiniiz ne
de elem; bakislar dogrudan size déniiktiir, ama ayni zamanda bos ve
donuktur, Dudaklar miihiirliidiir, alinlar aciktir, sanki tiim diinyanin
dertlerinden arinmuslardir. Ciinkii bu yiizler, bir kisiligin, bir bireyin hislerini
degil, bir sembolii, bir arketipi tasr. Ifadesizlik, Bizans inancina gore
diinyeviligin disina ¢cikmanin, bedenin gelip gecici arzularindan kurtulmanin
bir yoludur. Kutsallik neseyle degil, siik@inetle, dinginlikle ve ruhani bir
ciddiyetle ifade edilir. Her tkona adeta "Ben sadece bir suretim, bana degil,
benim temsil ettigim ilahi olana bak" der. "Asil olan, bakislarin 6tesinde,
ruhunuzun  derinliklerinde." Bu donukluk, aslinda izleyiciyi kendi ic
diinyasina déndiirme, diisiinmeye ve tbadete sevk etme amaci tasir.

' mpam tor ve ekzlu, ‘Hepumiz ayni durusu serg1lt lyortiz,
ciinkii Tanrimn gézii istimiizde ve pozumuz
bozu]mamab

/Vﬂ
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Ikonanin Anatomisi; Gézler Biiyiik, Ruhlar Daima Alarmda

Neredeyse tiim ikonlarda gézler oldugundan biiyiik, agizlar ise oldugundan
kiiciiktiir. Neden mi¢ Ciinkii bu diinyada konusmak degil, gérmek
Snemlidir, Gézler ruhun aynasidir ve ilahi olani gérmeye, anlamaya calisir.
Biiyiik gozler, kutsal figiirlerin siirekli uyanik, siirekli gézlemci ve ilahi igikla
dolu oldugunu gésterir. Duygusunu disa vurmayan bu yiizlerde, ruh iceri
dogru cagrilir, bir tiir ilahi i¢ bakis 6nerilir. Ve evet, bu bakislar genellikle size
déner: siz bakarken onlar da sizi izler, adeta ruhunuzun derinliklerine inmeye
caligirlar, Ciinkii Tanr'min gozii sadece ikonun istiinde degil, sizin
tizerinizdedir, her yerde ve her an sizi gézlemler. Bu da izleyicide hem saygi
hem de hafif bir tedirginlik uyandirir.

Ikona Kirlir mi¢ Tartithr Ama Yakilmaz! Ikonoklazm
Tartigmasi

Bizans tarthinin en calkantili dénemlerinden biri olan ikonoklazm, yani
ikonalarin kirilmasi meselesi, sanatta “temsilin siirlan” tartismasinin erken
ve cok 6nemli bir 8rnegidir. 8. ve g. yiizyillarda yasanan bu "Tkona Kiricilig"
déneminde, bazi gruplar (tkonoklastlar), Tanri'nin, I[sa'nin veya azizlerin
tasvir edilmesinin putperestlik oldugunu, bunun ilahi olani smrlamak
oldugunu savundu. Onlara gére, gercek dua icin hicbir araciya, hicbir resme
thtiyac yoktu. Digerleri (tkonodiiller) ise, bu imgelerle dua etmenin daha
icten, daha kolay oldugunu, Tanr'min msan suretine biiriinmesinin

(enkarnasyon) imgelerle tasvir edilmeyi mesru kildigini savundu.

Sonu¢ mu¢ Sanat, kelimenin tam anlamuyla bir inang kavgasina déniistii.
Ikonalar yikildi, yenileri yapildi, sonra tekrar yikildi. Bu tartisma, sanatin
sadece estetik bir olgu degil, ayni zamanda derin teolojik ve politik anlamlar
tasidigini gosterdi. Imge ne kadar kutsal olabilir¢ Ya da ne kadar diinyevi¢ Bu
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soru, Orta Cag sanatini derinden etkiledi ve Hristiyanlik tarthindeki en
biiyiik tartismalardan birt oldu. Bugiin elimizde ¢ok az sayida erken dénem
Bizans ikonasmin kalmasinin en biiyiik nedenlerinden biri de bu yikim
dénemiydi.

"Bizans ta selfie cekilseydl, yiizler béyle olurdu: '‘Cok ruhans

"

ve biraz da mesafeli pozumia ge]d1m

Mozaik: Tas Tas Ustiine Ilahi Kompozisyon ve Imgelemin
Isileiss

Bizans sanati dedigimizde akla ilk gelenlerden biri, o g6z kamastirics
mozaiklerdir. Roma'dan devralinan bu teknik, Bizans'ta zirveye ulasir.
Kiiciik renkli taslarin, cam parcalarimin (tessera) bir araya gelerek ilahi bir
kompozisyona déniismest gibi, bu sanat da detaylardan biitiine, diinyeviden
ruhaniye ulasir. Her bir tas parcasi, Tanri'nin biiyiik planindaki bir hiicre, bir
atom gibidir; titizlikle yerlestirilir, 15151 farkli acilardan yansitarak bir derinlik
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ve hareketlilik illiizyonu yaratir. Parildayan, sabit, saglam... Tipki imanin
gorsel hali gibi. Ayasofya'daki, Ravenna'daki mozaikler, kiliselerin i¢
mekanlarini adeta cennetten bir kose gibi gosterir. Mozaikler, kiliselerin
karanhk i¢c mekdnlarini aydinlatarak, Tanri'nin 1s18min somut bir temsiline
doniisiir.

Bizans'n Estetik Manifestosu: Gosteris, Fakat Ruhani Bir
Amagla

Sonug olarak, Bizans sanati gosterislidir, evet, ama bu gosteris halk icin degil,
Tanri icindir, Kiliselerdek: o altin varakli mozaikler, paha bicilmez tkonalar
birer siis degil, ayni zamanda birer teolojik aractir, Estetik, sanatcimin 6zgiir

70



Sanat Gerekli Bize

ifadesi olmaktan cikip, kilisenin ve imparatorlugun elindedir, Yaraucilik
yok mudur? Elbette vardir; ama sinirlar1 bellidir, 6zgiirliik degil itaat ve
doktrin tizerinden isler, Sanatcy, kisisel bir estetik kaygidan ziyade, dinin ve
devletin mesajini aktarma gérevi iistlenir. Sanat, bireyi degil, doktrini,
inanci, kutsalligs tasir. Bizans sanati, Orta Cag'in o "Tanr1 merkezli" diinya
goriisiiniin, gérsel anlamda en carpict ve en kalict miraslarindan biridir. Belki
de bu yiizden, bir Bizans ikonasina baktiginizda, o ifadesiz yiizlerin
derinliklerinde, bin yillik bir mancin ve ruhaniyetin sessiz yankilarini
duyarsimz.
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Gotik Katedraller: Tasin Yiukselisi, Halkin
Ezilisi

Yiiksek kuleler, vitray cenneti' ve Tanr

korkusunu mumariye isleme arzusu,

Goge Yikselisin Baslangici: Gotik Mimarinin Tanrisal Hirsi

Orta Cag'in kalbine, Bat1 Avrupa'ya, adeta Tanri'ya ulasmak icin tastan bir
merdiven insa etme gayretine tanik olmaya gidiyoruz: Gotik katedrallerin
gorkemli diinyasina! Kelime kokeni "barbar" demekmus, evet, ama ortaya
cikan sey neredeyse ilahi Tabu yukari bakabilirseniz. Ciinkii asagiya
bakarsaniz, halkin bel ﬁtlgl, kemik veremleri, veba salginlar1 ve yetersiz
beslenmeyle bogustugu, her an 6liimle burun buruna geldigi bir Orta Cag,.
Ama yukaridan bir tiirlii inmeyen bir Tanri icin, asagida yiikselen bu devasa
tas yapilara ihtiyac vards 1§te karsinizda Gotik katedraller: mimariyle
korkutmanin, tasla dua etmenin ve thtisamla insani ezmenin zirvesi.

Bu katedraller, sadece birer ibadethane degilds; onlar aymi zamanda sehrin
kalbi, toplumun merkezi ve dénemin ruhani hirsinin somutlasmis haliydi.
Her bur tas, her bir vitray, Tanri'nin giiciinii, kilisenin otoritesini ve msanligin
acizligini haykirtyordu. Zira bu ¢agda sanat, bireyin 6zgiir ifadesi degil,
Tanri'min ve Kilise'nin thtisaminin bir aracrydi.
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Bir Tasin Ruhunu Kuleye Cikarmak: Yiikseklik Takintisinin
Anatomisi

12. yiizyildan itibaren Fransa'min kuzeyinden adeta bir patlama gibi yayilan
Gotik iislup, kendinden 6nceki Romanesk'in tombul, alcak ve kasvetli
yapilarindan sikilanlarin baskaldirist gibidir. Sanki birilert "Yeter artik bu
kalin duvarlar, bu basik tavanlar! Biraz yiikseklik, biraz isik, biraz Tanri'ya
yakinlik istiyoruz!" diye bagirmis da mimarlar da bu cagriya kulak vermus
gibidir. 1§te bu "yiikseklik takintisi”, yen: mimari ¢oziimlerin dogmasina
neden oldu: Uc¢an payandalar (flying buttress), sivri kemer (pointed arch)
ve kaburgali tonozlar (ribbed vaulting). Bu yenilikler sayesinde duvarlar
inceldi, pencereler biiyiidii ve yapilar inamlmaz yiiksekliklere ulasabildi.

"M.S. 13. /VIIZ)/IIIH ‘Gékdelen Yarisi Sampiyonu’. Amag sadece
Tanrya yakin olmak degil, komsu sehre hava atmaker.”
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Amac belliydi: Tanri'ya daha yakin olmak. Ya da en azindan &yle
goriinmek. Gotik mimari, Tanri'min yiiceligini géstermek icin katedrali goge
dogru cekerken, aymi zamanda cemaatin boynunu da siirekli yukar
bakmaktan kilitlerdi. Bu estetik, sadece bir giizellik kaygisi degil, aym
zamanda bir disiplin bicimidir, Yiiksek tavanlar msam kiiciiltiir, gdge
uzanan siitunlar acizligini hatirlatir, vitraylar cenneti ve ilahi 1181 gésterirken,
icerideki karanlik ve bazen tirkiitiicii heykeller (gargoyle'lar gibi) her zaman
bir tehdit gibi soluk alirdi. Bu, sizi hem hayran birakan hem de Tanr
korkusuyla titretip hizaya sokan bir deneyimdi. Katedral, adeta dindar bir

devdi ve insan1 parmaginda oynatiyordu.

Gozleri Kamastiran Vitraylar, Cebini Yakan Bagislar: Kutsal
Seffaflik

Bir Gotik katedral demek, ayni zamanda vitray demektir. Ama Syle basit
cam parcalart degil, bunlar bash basina birer sanat eseri ve dini birer yaymn
organiydi. Orta Cag'in biiyiik bir kisminda halkin okuma yazma bilmedigi
diisiiniiliirse, bu vitraylar, adeta o dénemin ¢izgi romanlar: gibiydi, Incil'den
sahneleri, azizlerin hayatlarini, cenneti ve cehennemi resimle anlatan bu ilahi
pencereler, Tanri'min hikayesini halka ulastiran en etkili gorsel araclard.
Giines icer1 siiziiliirken, renk renk yanan bu camlar neredeyse mistik bir
sinema sunardi. Kimi zaman bir azizin mucizesi, kimi zaman cehennemin

alevleri camin iizerinde dans eder, izleyiciyi biiyiilerds.

Elbette bu kadar gosterisli ve detayli camlari yapmak da ucuz degildi. Halk,
Tanri'nin evini giizellestirmek ve kendi ruhlarina “cennetten bir yer" almak
icin hem canindan hem parasindan oluyordu. Dindar olmak, adeta cebinden
geciyordu. "Bir pencerelik bagisla cennette 6n siraya gec!" slogani, o dénemin

pazarlama dillerinde aﬁ§e asilmasa da, papazlarin vaazlarinda ve halk
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arasinda dilden dile dolastyordu. Bu vitraylar, sadece dini egitim araci degil,
ayni zamanda kilisenin giiciiniin ve zenginliginin de bir géstergesiydi.

' "Orta Cag'n cizgi romanlani. Okuma yazma bilmeyene

i Inali &gretme sanatr. Bir nevi tas ve camdan yapilmus

" bir1Pad.”

Sivri Kemerin Politik Estetidi: Sehirler Aras: Yiikseklik Yarisi

Gotik katedraller sadece dini yapilar degildir. Onlar ayni zamanda Orta Cag
sehirlerinin kent kimliginin, giiciinin ve hatta sehirlerarasi rekabetin
mimari tezahiirleridir. "Senin katedralin go metre mi¢ Bizimki 112 metreyle
Avrupa'nin en yiiksegi!" diye éviinen sehirler, adeta tasla bir biyiikliik
yarisina girerdi. Giiniimiizde sosyal medyada en yiiksek binayi, en haval
gokdeleni yaparak gésteris yapanlar varsa, Gotik donem bunun tas ve harcla
yapilmus bir versiyonunu yasadi. Her sehir, kendi katedralinin digerlerinden
daha biiyiik, daha yiiksek, daha g6z alic1 olmasini isterdi. Bu, sadece dini bir
ibadet alani degil, ayni zamanda bir presty ve statii semboliiydii.

75



Sanat Gerekli Bize

Ayni zamanda bu yapilar, halki bir arada tutmanin ve toplumsal diizeni
saglamanin da en giiclii araciydi. Her Pazar, o devasa, karanlk ve aym
zamanda 1sikla dolu tavanlarin altinda bulusmak, aymi korkuyla ve ayni
dualarla birlesmek, toplumsal birligin ve kiliseye olan bagliigin pekismesini
saglardi. Katedraller sadece ibadet yeri degil, ayni1 zamanda birer toplumsal
hizalama makinesiydi. Estetikle hizaya sokma is1, burada tas gibi ciddiye
alinur, hatta kelimenin tam anlamuyla tasla yapilirds.

\ "Burada dururken kendini minicik hissetmek

i garanaly, 'Haddmi bil’ felsefesy;, mimariyle hayar “v.
. bulmus."” :

Gotik Estetigin Psikolojisi: Yiicelik Korkusu ve ilahi Mesajlar

Bu dénemde sanat, Bizans'taki gibi ilahiyle temas kurmanin bir arac
olmaktan cikip, neredeyse ilahinin kendisi haline gelir. Tanri'y1 dogrudan
tasvir etmek hala giinah sayildigindan, mimari, Tanri'nin sureti ve O'nun
sonsuzlugunun bir ifadesi haline gelir. Yiikselen kuleler, sonsuzlugu ve géksel
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alems; sivri kemerler, insanin acizligini ve Tanri'ya dogru yénelising
vitraylardaki detayli sahneler ve her késeye gizlenmis sonsuz detaylar ise
Tanri'nin her seyi géren géziinii ve her yerde olan varhigimi temsil eder.
Katedralin her tasi, her siisii bir mesajdir: “Sen kiiciikstin, Haddini bil,
Tann yiicedir."

Gotik'in psikolojist budur: Yiicelik ve korku el ele, Sanat, insan1 asag1 ceken
diinyevi baglardan koparip, yukariya, ilahi olana dogru ceken taslardir. O
muhtesem mimari, bizi hem hayran birakir hem de kiiciiciik birer varlik
oldugumuzu hatirlatir. Ancak ne kadar yukariya baksak da ayaklarimiz hala
yoksulluk, hastalik ve savasin camurundadir. Ve sanat, iste bu zithgin en
giizel yiiziinii insa eder: Isiga acilan renkli pencerelerle, insani saran karanlik
ic mekin arasinda salinan o Orta Cag insaninin ¢eliskili ruh hali, Gotik
katedral, hem bir siginak hem bir hapishane, hem bir cennet hem de bir uyar:
niteligindedir.
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Islam Sanati: Desenin Hikmeti ve Sessiz
Giuzellik

Mmnyatiir, hat, geometrr...
Séz degil cizgr konusur.

Goriinmeyenin Pesinde Bir Sanat: Insan Degil, Tanrisal
Diizenin Yansimalar:

Islam Sanati'nin gizemli ve sessiz giizelligi! Bir diisiiniin: Ne bir yiiz, ne bir
figiir, ne de bir perspektif golgesi.. Sadece desen, sadece hat, sadece
geometri, Sessiz ama yankisi biiyiik, derin bir giizellik. Islam sanati,
Bati'daki gibi "bakin bu Isa" diyerek dogrudan tasvir etmek yerine, size "bak
ve diisiin, ciinkii her cizgi bir sir tasiyor" der. S6z degil ¢izgi konusur, ciinkii

cizgi, ilahi sirlarn insan kalbinin en derinlerine nakseder.

Islam sanatini  anlamak icin 6nce  zthnimizi Bati sanatmin  temel
paradigmasindan arindirmamiz gerekir: Rénesans'in o meshur "insam
merkeze alma" felsefesi burada yoktur, hatta tam tersidir. Burasi
merkezsizligin merkezidir, Insan odaklihik yerine, Tanr’'min birligine
(tevhid) ve sonsuzluguna duyulan hayranlik, sanata yon verir. Perspekeif mi¢
Bos verin, o sadece diinyevi bir yanilsamadir. Burada gériinmeyen, gériinenin
ta kendisidir; Tanri'nin tiim evrene yayilan izleri. Sanat, adeta Tanri'nin

eserlerinin bir yansimasi, birer tefekkiir aracidir.
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"Bir Miisliiman matematikcinin Sonsuzluk boyle

i gortiniir' demesmun en giizel yolu. Bir labirent

degil, sadece diizen.”

Temsil Degil Tezhip: Soyutlamanin Kozmik Dansi

Islam kiiltiirlerinde insan veya Tanri figiirii yapmak genellikle cok da makbul
sayllmazdi. Neden mi¢ Ciinkii Tanr1'y1 ¢izemezsin, zaten ¢izersen eksik
olur. Insani cizmek ise, Tanr'nin yaratichigma ortak olmak gibi
algilanabilirds, ki bu da baz teolojik yorumlara gére uygun degildi. Bu
hassasiyet nedeniyle sanat, Bati'daki "gerceker temsil" yolundan sapip baska

bir yéne evrilir: soyutlama.

Ve iste bu yiizden geometri, hat ve desen (arabesk) burada sadece birer siis
degil, ayni1 zamanda birer diigtince bicimidir, birer felsefedir, Goézle degil
ruhla gériiliirler. Bir semazenin dénerken cizdigi o kusursuz daire, mimarin
cami kubbesine sakladig1 sonsuzluk motifi ve hattatin "Elf" harfinde gizledigi
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dik durus; hepsi aymi seyin, yani Tanm'min birliginin, diizeninin ve
sonsuzlugunun farkl yollarla anlatimidir. Sanatci, var olam taklit etmek
yerine, Tanri'min mitkemmel diizenini ve kudretini soyut formlar aracihgryla
yansitir. Bu, sanatn bir nevi ’kozmik dansidir': her motif, her cizgi, evrenin

i§leyi§indeki tlaht ahengi fisildar.
Geometri: Ilahi Matematik ve Sonsuz Diizenin Yansimasi

[slam mimarisi ve dekorasyonunda, 6zellikle Selcuklu ve Osmanh
dénemlerinde, "diizen" kutsal kabul edilir. Bu diizen, sadece cicek gibr estetik
bir kaygidan degil, ayni zamanda miihendislik gib: akilci, matematiksel bir
hassasiyetten dogar. Bir cami msa edilirken, sadece dayanikliligi degil,
icindeki akustigi ve estetik oranlari da ilahi bir diizenin yansimasi olarak
goriiliirdii. Stileymaniye Camui'nin icindeki yanki, sadece sesin duvarlardan
yansimasi degil, ayni zamanda Tanri'nin da seni duydugunun bir metaforu

gibidir.

Bir kubbenin altina gecip yukar: baktigimizda, dylece kalakalir insan: Ciinkii
yukarist bosluk degil, geometriyle, tekrar eden yildiz ve ¢okgen
desenleriyle doludur. O sonsuza kadar tekrar eden motifler, bir labirent gib:
g6ziiniizii oyalar ama ayn1 zamanda size huzur verir. Bu sadece estetik degil;
ayni zamanda bir metafizik mesajdir: Evrenin kendisi de boyle bir
diizendedir, her yerde Tanri'min birligi ve sonsuzlugu gizlidir. Geometri,
adeta Tanri'min dilidir ve sanatci, bu dil araciligryla ilahi sirlart fani diinyaya

ta§1r‘
Hat Sanati: Yazinin Dansi ve Kutsal Formlarin Siiri

Bir Batili icin yazi, genellikle sadece bilginin, kelimelerin ve anlamin bir
tastyicisidir. Bir Misliiman icinse yazi, ézellikle Arapca yazi, Tanri'nin
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kendisinin bir tezahiiriidiir. Kur'an'in harflerle geldigine inamildig icin, harf
artik siradan bir sekil degil, kutsal bir formdur, ilahi bir giizelliktir, Bu
yiizden hattatlar (kaligraflar), ellerini ytkamadan yaziya baslamaz, abdest
alirlar. Harfler: sirayla degil, adeta husuyla, biiytik bir saygiyla dizelerler.
Her firca darbest, bir ibadet gibidir.

",

i Batlh icin sadlece yazi, bir Miisliman icinse
harflerin dansi. Ve evet, her harfin bir rubu var.”

Ayni ayet, yiizlerce farkli bicimde yazilir. Ciinkii her defasinda bir baska
anlam katmani ortaya cikar, harflerin dansi yeni bir ruh katar. "Bismillah"
yazist bazen bir kus olur, bazen bir kartal, bazen sadece bir cizgi, bazen bir
gemi.. Ama hep ayni seyi sdyler: "Baslarken Tanri'yr hatirla." Hat sanati,
sadece bir beceri degil, ayni zamanda derin bir maneviyatin, estetik bir
tefekkiirtin ifadesidir. Bir hattat, sadece bir yazar degil, aym zamanda bir
mustik, bir feylesoftur.
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Minyatiir: Perspektifsiz Hikiyeler ve Gorsel Tefekkiir
Haritalar

Bati sanatimin vazgecilmezi olan perspektif? Hayur, Islam minyatiirlerinde o
yok. Minyatiirler, bir anlatinin diizlestirilmis evrenidir. Her sey ayn1 anda,
aynt yerde ve ayni netlikte goriiniir. Tipk: bir Tanr bakist gibi: Tiim
zamanlar bir arada, geemis, simdi ve gelecek bir biitiin. Tiim mekanlar st
tiste, uzakta olanla yakinda olanin gérsel agirligi aynu.

‘Minyatiirde her sey aym ana’a ve ayru netlikre.
/ Q’un](u Tanr her seye ayni anda bakiyor, sen de
Oyle bakmalisin!”

Minyatiir sanatinda ne gélgeler var ne de 1sik oyunlari, ne derinlik algist ne
de hacim hissi. Ciinkii gercegin kendist, yani bu diinyanin gecici ve yaniltict
gercekligi, zaten gosterilmek istenmez. Onemli olan olaym hikmeti,
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hikiyenin ruhudur, sembolik anlamuidir. Haliyle, minyatiir sadece bir gérsel
anlatim araci degil; bir metafizik haritadir, bir gorsel tefekkiir aracidir.
Hikaye anlatilirken, her detayin ayr1 bir sembolik anlami vardir. Gézlerinizi
yormaniza gerek yok, zihninizle bakmaniz yeterlidir.

Sessiz Giizelligin Yiizyillik Etkisi: Sakinligin Kudreti

Islam sanatt disaridan bakildiginda sessiz, hatta “"donuk” gibi gériinebilir.
Ama bu sessizlik, aslinda qiglik atmadan haykirmanin estetik bicimudir.
Rénesans'm bagiran heykelleri, Barok'un dramatik isiklari, Helenistik
dénemin ac1 dolu yiizleri burada yoktur. Burada ince bir stik@net, dinginlik
ve icsel bir ahenk hakimdir.

senden daha biiytik oldugunu hissettigin bir yer.
Mimarlikla miitevazilik derss.”

Bu sessizlik, aslinda sanatin derin bir bilgeligi, evrenin ve ilahi olanin
sarsilmaz diizenini yansitmasindan gelir. Bir Cin miirekkep resmiyle yan
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yana koysaniz, bir Zen bahgesiyle karsilastirsaniz sasirmazsiniz; ciinkii Islam

sanatt da ayni yoldan gider: Az ile cok sdyler, sade olanla yiiceyi anlatir.

Ve belki de bu yiizden Islam sanati, 20. yiizyithn modernist ressamlari icin
bir define sandigidir. Paul Klee'nin soyut cizgileri, Mondrian'in geometrilers,
Henri Matsse'in desen ve renk kullanimlari... Hepsi bir yerlerden bu
“sakinligin kudretini, bu soyutlamanin evrensel dilini sezmistir. Islam
sanati, asirlar boyunca kend: sessiz devrimini gerceklestirmis, ve modern
sanatin kapilarini aralamustir. Ve bunu yaparken ne bir figiire, ne bir yiizdeye,
ne de bir dramaya ihtiyac duymustur; sadece cizgiye, desene ve ilahi hikmete

gilivenmustir.
E
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italya’da Sanatin Yeniden Dogusu

Leonardo nun meraki, Michelangelonun

kaslari, Medici’nin ciizdans.

Orta Cag'dan Kags: Insanin Estetik Devrimi ve Sanatin Yeni
Sahnesi

Kendimize bir nefes alma ve yeryiiziine dénme molasi verelim. Hos geldiniz
Rénesans'a! Kelime anlamuyla "yeniden dogus" demek. Ancak bu dogus 6yle
pamuklara sarili, narin bir bebek gibi degil; daha ziyade, Orta Cag'in bogucu
korselerinden firlamus, cigerleri havayla dolmus, adeta diinyaya meydan
okuyan bir sanat firtinastyd.

Yiizyillarca gokyiiziine, Tanrt'ya, 6te diinyaya dikilmis gozler nihayet
yeryiiziine cevrilince, insan sasirtict bir sey1 fark etti: Kendini! Aynaya bakti,
damarlarini, kemiklerini, kaslarini gérdii... Ama elbette en ¢ok da Tanri'dan
“birazcik” bagimsiz diisiinebilme, kend: aklini kullanabilme kudretini. Evet,
Katolik Kilisesi icin bu hil4 biraz giinah sayilabilirdi, ama insan artik bir rol
calmaya hazirdi. Tanri'ya da biraz sanatl, biraz da kash bir rakip
gerekiyordu. O rolii de insan tistlends; artik kendisi bir yaratici, bir tanrica
veya bir kahraman gibi tasvir edilmeye basland.

Floransa'dan baslayarak tiim Italya’ya yayilan bu estetik patlama, sanatciys,
fircayi, kalemi ve tas ustaligini alip Tanri'nin tahtina bir sandalye daha
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cekei, "Tanri'y1 seviyoruz ama anatomi de ilgimizi cekiyor, hatta kafataslarini
inceliyoruz" diyen sanatcilar, kutsal kitaplarin sayfalarindan cikip morglara
daldilar. Insan bedenini mutlak olcii aldilar. Orta Cag boyunca ortiilen,
bastirilan, sekilsizlestirilen ve giinahkar addedilen beden, artik en kutsal
motif, en yiice lham kaynag hiline geldi. Sanatci, bu dénemde bir anlamda
yaraticryla yarisa girdi. "Sen Adem'i yarattin, ben onu mermerden, senden
daha giizel oyacagim!" dedi Michelangelo, adeta Tanr'ya meydan
okurcasma. Insan, kendine bakmaya ciiret etmisti ve bu baks, sanatin tiim
gidisatini degistireceketr.

oo

avue: Bir tasin icine sikismus kas giicii ve 6zgiiven. ‘Ben

{ kiiciik bir cobanum ama seni yenecegim' durusuyla geldr.”
B ’ ’ ’ ',

Incil'den Anatomik Atlaslara: Sanatin Yeni Kutsal Kitaplart

Rénesans sanatcilari, sadece Incil'i veya azizlerin hayatlarm degil, tip
kitaplarini, matematik denklemlerini ve antik heykelleri de kendilerine ilham
kaynag olarak aldilar. Oyle ki, bazilar1 anatomi derslerine katilip, hatta
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gizlice kadavralari inceleyerek insan bedeninin her detayina hakim oldular.
Amaclari, kusursuz gériinen msam bilimsel bir dogrulukla cizmeker. I§te bu
yiizden Ronesans heykellerinde ve resimlerinde kaslar, kemikler ve oranlar
tam yerli yerindedir. Artik Tanri'min sureti sadece ruhani bir varlik degil, ayn
zamanda bilimsel olarak da incelenebilecek, kusursuz oranlara sahip fiziksel

bir formdu.

X _,f NS A *
by e e
Brunelleschr - Floransa Katedrali Kubbest’

"Orta Cag'in Tanrya yakars' yerme, Rénesans
‘Biz de yapabiliriz!' mesaji. Ve evet, yaptilar da!”

<

Uc Biiyiikler ve Bir Bankaci Ailesi: Dahilerin Sponsorlar

Bu cagin sanat sahnesinde ii¢c biiyiik adam var ki, isimlert bugiin bile
akillardan ¢ikmuyor: Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti ve
Raphael. Her biri ayr1 bir karakter kitaby, ayr1 bir deha ve ayr1 bir egonun

temstleist gibi.
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Leonardo da Vinci: Solak, diseksiyon delisi, siirekli bir seylerle
ugrasan ama bir tiirlii sslerini bitiremeyen bir "yarim birakma"
ustastydt. Ucan makineler cizer (ama uguramaz), Mona Lisa'nin
dudaklarina o meshur esrarengiz giiliimsemeyi kodlar, daglara
tirmanur, anatomi derslert verir... Kisacasi, bir sanatcidan cok bir
bilim msani, bir mithendis, bir filozof ve biraz da tuhaf bir dahiydi.
Onun i¢in merak, sanatin motoruydu.

Michelangelo Buonarroti: Duygusal, kavgaci, hatta bazen
Tanrr'yla bile tartismaktan ¢ekinmeyen bir heykeltiras ve ressamd.
Yaptigr Musa heykeli bile o kadar otkelidir ki, bakan: korkutur.
Sistine Sapeli tavanini boyarken siirekli sikayet etmis, patronlariyla
(Papa dahil) kavga etmis ama yine de msanlik tarthinin en biiyiik
saheserlerinden birini yaratmistir. O, ac1 ¢eken, miicadele eden ama
ayni zamanda ilahi olan1 yaratan sanatcinin ta kendistydi.

Raphael Sanzio: Ugh’jnﬁn en "popiiler” ve en uyumlu olaniydi. Geng
yasta cok 1s yapmus, sanatryla cok msani etkilemis, hatta Vatikan'da
calistigt  dénemde Michelangelo'yu  bile  kiskandirmustir. O,
kompozisyonun, zarafetin ve duygusal dengenin ustastyds
Resimlerinde yakaladig o sakin giizellik, digerlerinin dramatik ve
derin eserlerinden farkl bir estetik sunuyordu.

Mona L1sa : Antik donemm en 1y1 sosya] mea’ya da ne paylasmalyim?’ ’

POZ .

Yuzunde]a 1ﬂza’e ba]a Cozulemeyen bir a.{gont‘m.z gib”
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Ve unutmadan: Bu kadar yetenekli adamin, bu kadar devasa projelerin
elbette bir sponsoru vardi. Rénesans'in finansérii, Floransa'nin giiclii bankact
ailest Medici'lerdi. Sanat, parayla iliskisinin en bariz, en gézle gériiliir
dénemini bu cagda yasiyor. Giizellik artik sadece Tanri'ya degil, aym
zamanda finansal giice, sosyal statiiye ve politik prestijje de hizmet
ediyordu. Papalik da bu isin icindeydi elbette. Sistine Sapeli'ni boyayan
Michelangelo'nun sirtina bastirip, hem dua ediyor hem de "hizli ol" diye fresk
siparisi vertyorlardi. Rénesans sanatcist bir anlamda Tanr ile banka
arasinda mekik dokuyan bir aractydi. Sanat eseri artik sadece dini bir
sembol degil, ayn1 zamanda bir yatirim, bir statii sembolii ve bir propaganda

aractydu.

Sanatcilarin  Kutsal Dértliisti:  Perspektif, Chiaroscuro,
Anatomi, Mitoloji

Rénesans sanatcilari, eserlerinde adeta birer bilim insam titizligiyle calistilar.

Onlarin kutsal dértliisii sunlarda:

o DPerspektif: Filippo Brunelleschi gibi mimarlarin matematiksel
calismalarindan beslenen, resme ti¢ boyutlu derinlik katan bir “sthur".
izleyici, tabloya baktiginda gercek bir mekinda duruyormus hissini
yasardi. Bu, Orta Cag'in diiz ve hiyerarsik diinyasma bir meydan
okumayd.

e  Chiaroscuro (Isik-Golge Oyunlari): Sanatcilarin figiirlere hacim ve
dramatik etki katmak icin kullandiklari stk ve golge teknigr
Leonardo'nun "sfumato”su (dumanl, belirsiz ¢izgilerle gecis) bu
teknigin zirvestydi. Artik figiirler donuk degil, gerceker bir sekilde

aydinlanmus ve golgelenmusti.
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e Anatomi: Insan bedenini en ince ayrintisina kadar anlama cabast.
Kaslar, kemikler, hareket... Her sey gercek hayattaki gibi olmaliyds.
Sanatcilar, sadece disaridan degil, iceriden de msan1 ¢c6zmeye calist.

e Mitoloji ve Antik Klasikler: Hristiyan konularin yam sira, Antik
Yunan ve Roma mitolojisine déniis. Veniis'ler, Apollon'ar,
kahramanlar yeniden tuvalde ve mermerde can buldu. Bu, sadece dini
degil, ayni zamanda felsefi ve kiiltiirel bir "yeniden dogus'tu.

Ideal oranlar, mimarlikta Vitruvius'un cizdigi insan figﬁrﬁne déniistiyor,
sanat eserleri matematiksel bir kusursuzluk pesinde kosuyordu. Sanat, "doga
nasilsa dyle goster” ilkesinden, "doga &yle olmaliydi, ben onu daha
kusursuz hale getiriyorum" iddiasina geciyor. Sanatci artik bir taklitet degil,

bir ideal yaraticistydi.

"Antik Yunan'n 'Kim daha filozof tartismasi,
Vatkan duvarlarma tasinmis. Herkes kend bildigins
okuyor ama aralarinda bir ahenk var.”
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Ama Unutmadan: Rénesans, Sadece Erkek Kas1 Degildir!

Evet, Rénesans muhtesemds, insani merkeze alds, perspeketifi getirdi, ama her
giizel hikayenin bir de arka yiizii var. Bu cagin géziinden kacanlar, gériinmez
kilinanlar da vardi: Kadin sanatcilar (birkac istisna disinda), siradan halkin
yasamy, siyahiler ve diger azinliklar sanatsal temsilde genellikle geri planda
kaldr veya hi¢ yer bulamadi. Sanat, daha cok soylulara, kiliseye ve zengin
tiiccarlara hizmet etti. O yiizden Rénesans'a hayranlikla bakarken, biraz da
elestirel mesafe fena olmaz. O kaslar, o freskler, o kubbeler sadece giizelligi
degil, aymi zamanda iktidari, zenginligi ve dénemin toplumsal hiyerarsisini

de temsil eder. Sanat, hala bir seckinler kuliibiiniin aynasiyds.
Sonug¢

Rénesans, mnsani merkeze aldi ama bu "yeni mnsam" da kend: idealleri
dogrultusunda bicimlendirdi. Giizeligin tammi degist;; artik Tanri'ya
ulasmak icin degil, Tanr1 gibi gériinmek, Tanr gibi yaratmak ve hatta
Tanri'yla yarismak icin sanat yapildi. Ve evet, Michelangelo'nun Davut'u
o kadar kasliysa, nedeni sadece estetik degil, biraz da politikti; Floransa'nin
gliclinii ve Ozglirligtinii simgeliyordu, Roénesans, msanin  $zgiiven
patlamasmnin, sanat aracih@iyla somutlastigs, bir nevi biiyiik bir ego

projesiydi. Ve bu ego, sanat tarihini sonsuza dek degistirdi.
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Kuzey Ronesansi: Protestanlarin Estetik
Tavn

Az thtisam, cok detay. Az Tanry, bol calisma etigi.

Golgedeki Dev: Kuzey Roénesansi'nin Detay Takintisi ve Yeni
Ruh Hali

Bu sirada kuzeyde, daha gri gokyiizii altinda, daha kalin kumaslarla 6riili,
ama bir o kadar da ince iscilikle dolu bir sanat diinyasinda neler oluyor
bakalim: Kuzey Rénesansi'nda! Italya'da sanatcilar Tanri'nin elini sikarken
aynada kendilerine goz kirparken, kuzeyde isler biraz daha... hiiztinliiydii.
Burada sanat, o devasa kiliselerin gérkeminden cok, evin miitevazi
késelerine, masanin iizerindeki meyve tabagina, kadinin basindaki értiiye
ve adamin alnindaki kirisiklifa sizar. Yani 1talyanlar sahne kurar, dramatik
kompozisyonlar pesinde kosarken, Kuzeyliler yakin plan ¢eker, mikroskobik
detaylara odaklanir. Her ayrintida bir anlam, her kirnsiklikta bir hikaye

ararlar.

Elbette, bu sadece cograﬁ konumdan veya hava durumundan ibaret degil. 16.
yiizyilin basinda Reform hareketinin Martin Luther 6nderliginde yayilmasi
ve Protestanligin yiikselisiyle birlikte, Katolik kilisesinin o abartili
gorkemine, altin varaklarina, melek heykellerine ve tkonalarina kars: giicli bir

“"bir dur bakalm!" tavri sergilendi. "Az ihtisam, ¢ok iman" slogani, sanat
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diinyasimna da sizd. Ikonlardan, altin varaklardan, heykellerden biraz uzak
duralim; onun yerine sade yasam, bol ibadet ve caliskanlik 6ne ¢iksin. Peki
sanat ne yapar{ Tabii ki bu yeni ruh haline uyum saglar ve yén degistirir.
Sanat artik cenneti resmetmekten cok, bu diinyadaki erdemler: ve giindelik
hayati anlatmaya baslar.

"Diirer: 'Ben bir sanatciyim, ama aymi zamanda bir filozof ve Isa Yya
: benziyorum, neden olmasin?’ Graviirdeki her cizgr bir ders gibr. "

Italya’dan Ders Alan, Kuzey'e Uyarlayan Dahiler: Diirer'in
Ignesi ve Eyck'in Fircast

i§te tam bu ortamda, Alman topraklarindan Albrecht Diirer gibi bir adam
cikiyor: hem bir sanatci dehasi, hem yeniliker bir matbaaci, hem de kendini
portresinde adeta Mesth gibi ¢izen bir ego duvari! Perspektifi ve anatomi
bilgisini 6grenmek icin Italya'ya defalarca gidiyor, ama déndiigiinde kuzeyin
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o essiz detayciligim asla birakmuyor. Ozellikle graviir sanatinda &yle bir
seviye yakaliyor ki, bugiin bile onun eserlerindeki bir kecenin tiiylerini, bir
agacin damarlariny, bir elbisenin kivrimlarini ayirmak miimkiin. Diirer, basili
gorseli bir sanat formuna déniistiirerek, sanatin elit kesimden siradan halka
yayilmasina biiyiik katk: saglar. O, Rénesans'm bilimsel merakini, Kuzey'in
sabuirli isciligiyle birlestiren nadir ustalardan birrydi.

¢ "Dénermun en 1yr eviilik fotogr.af Her a’emya’a gizlr b1r
mesaj var, hatta aynadaki yansima bile dedikodu yapg/or ‘

Ardindan Flaman diyarlarindan Jan van Eyck gelir ki, yagh boya teknigini
Adeta sanatin bas tanrist yapar. Onun eserlerinde her sey, en kiiciik detayma
kadar Oylesme parlak ve gercekeidir ki, sanki resim degil de aynaya
bakiyormussunuz hisst verir, Ayni anda hem kutsal bir anlam (gizli semboller
aracihigiyla) hem de giindelik bir gerceklik sunar. Bir aynaya yansiyan ﬁgﬁr,
bir halinin dokusu, bir kadinin yiiz fadest... Hepsi siradan gibi gériiniir ama
her bir ayrintida Tanri'yla ﬁs1lda§1l1r, ruhani bir mesaj sakhidir, Sanat artik
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biiyiik anlaularla degil, kiiciik, gériinmez detaylarla yiiceltilir, O kadar
gerceket cizer ki, sanki ﬁrg:a degil, biiyii yapmustir.

Bosch'un Kabuslar1 ve Giinahin Grotesk Dansi: Kuzeyin
Karanlik Yz

Ve tabii ki Hieronymus Bosch, O ne yapiyor¢ O bambaska bir sey: Orta
Cag'n ve Reformasyon'un getirdigi endiselerle dolu, giinahkir insanin
trajikomik halini, riiyalarla kibuslar arasinda bir yere yerlestiriyor.
Tablolarinda cehennem tasvirleri, dev bécekler, tuhaf yaratiklar, absiirt
olaylar arasinda dolasirken, giiler misin, korkar misin, yoksa "bu da neyin nesi
simdi¢" diye mi sasirirsin, bilemiyorsun. Onun diinyasi, Bat1 sanatinin o
klasik giizellik anlayisina tamamen aykirtydi. Kuzey'in "dindar ama gerceker”
tavri, Bosch'un fircasinda grotesk, sembolik ve biraz da karamsar bir dansa
déniisiiyor. O, insan dogasmun karanlk yanlarmi, aptalliklarmi ve

gtinahlarini, fantastik imgelerle yiiziimiize vuran bir dahiydi.
Sanatin Yeni Konusu: Dinden Cekilip Hayata Déniis

Reform sonras:t ddnemde Protestanlar tkonlara ve dini tasvirlere karsi cikinca,
sanat da dogal olarak dini icerikten uzaklasmaya baslar. Artik tablolar sadece
kiliseleri degil, zengin tiiccarlarin, soylularin ve burjuvalarin evlerini
siislityor. Konu cesitliligi artiyor: portreler, manzaralar, natiirmortlar,
glinliikk hayat sahneleri (janr resimler)... Tanri sahneden cekilince, insanin
kendisi ve onun giindelik yasami resmediliyor. Ama bu sefer kutsal veya
tanrisal bir form olarak degil; ¢aliskan, temiz, diizenli ve miitevazi bir

yasamun temstlcist olarak.
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"Cehennemm b1r sanat eserinde bu kadar eglencell’ gonma’ugu

tek yer. Bosch'un ruya]armdan cok kabuslart a’ab.z est'en](n

Bu dénemde gelisen portre sanati, kisinin ruh halini, statiisiinii ve
bireyselligini yakalama konusunda inamilmaz bir ustalik sergiler. Manzaralar,
doganin giizelligmi ve Tanri'min eserini yansitirken, natiirmortlar ise
nesnelerin ve hayatin geciciligini sembolik olarak anlatir. Sanat, hayatin ta
kendist olur. "Calis, biriktir, miitevazi yasa" — bu sadece bir ahlaki kural
degil, ayn1 zamanda Kuzey Ronesansi'nin estetik beyantydi.

Ozetle:

Kuzey Ronesansi sanatcisi, italyan mevkidaslari gibi Tanri'yla degil,
detayla, sembolle ve ruhani derinlikle yarisir. Italya'daki gibi gésterisli goge
yiikselisler yoktur; burada yere daha yakin, daha titiz, daha ice doniik, hatta
bazen kasvetli ama her zaman anlam yiiklii bir sanat vardir. Ama bu,
Kuzey'in sanatsal olarak degersiz oldugu anlamina gelmez. Aksine: Kuzey,
sanatin mikroskobik inceligini, sembollerin gizemini ve giindelik hayatin
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kutsalligini icat etmistir. Ve bu estetik anlays, ilerideki Hollanda Altin
Cagi'nin da en 6nemli habercisidir. Yani bazen biiyiik olmak icin devasa
olmak gerekmez, minicik bir ayrint1 bile koca bir diinya anlatabilir.

' ve kar yagish bir giin. O zamanlar filtre yoktu, sadece

\ firca vardL"”
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Perspektifin Icadi — Derinlik Algisinin Politik
Altmetni

Sanat sadece goriiniis degil, ideolojik
bur bakis meselest.

Diiz Duvarlardan Derinlikli Diinyalara: Bir Bakig Devrimi

Perspektifin Tcady! Simd: liitfen géziiniizde diiz bir duvar canlandirin.
Uzerinde bir resim var, ama her sey diimdiiz, sanki yapistirilmus gibi. Derinlik
yok. Ufuk cizgist, kacis nokeasi, acilar¢ Hicbiri yok. Yani tam anlamiyla bir
“ne gériiyorsan o" diinyasi, Orta Cag'in o hiyerarsik ve diizlemsel gorsel

algist.

Sonra birdenbire, bir sthirbaz edasiyla sahneye perspektif cikiyor. Tarihler
15. yiizyil Italya'sml gostertyor, Floransa sokaklarinda bir dahi, Filippo
Brunelleschi, "Bakin size nasil ii¢ boyut yaratilir, géstereyim!" diye elinde
aynayla dolasirken, sadece bir resim teknigi icat etmiyor, ayni zamanda
sanatin ve diinya gériisiiniin dogasini kdkten déniistiirliyor. Bu yalnizca
teknik bir devrim degil, bu, insanin diinyaya ve kendine bakis agisindaki
radikal bir déniisiimdiir. Ciinkii perspektif, sadece bir gorsel illiizyon degil,
ayni zamanda bir otorite kurma, bir "bakis rejimi” dayatma bicimidir.
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__________

. .
v "Masaccio nun ‘Bugiin size Tanriya giden yolu

'.'I perspektifle gosterecegim’ dedigr an. Duvara :
i degil, sank: bir sahneye bakiyorsun!” :

Masaccio - Kutsal Lli,deme

Sen Merkezin Kralisin: Insanin Bakisin1 Yiiceltmek

Nasil mi¢ Perspektif, her seyden 6nce, izleyiciyi merkeze alir, Tablodaki her
sey, figiirlerin biiyiikliigiinden nesnelerin konumuna, binalarin acilarindan
ufuk cizgisine kadar, izleyenin belirli bir bakis noktasina gére matematiksel
olarak diizenlenir. Bu ne demek? Bu su demek: "Diinya senin etrafinda
déner, Sen merkezdesin. Senin bakis acin evrenin diizenini belirler."

Sanatin dili béylece fisildar:
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o "Sen 6znesin, pasif bir gézlemer degilsin.”
e "Sen segersin, neyin 6nemli oldugunu sen yonlendirirsin."
o "Sen tanumlarsin, gercekligi senin bakis acin nsa eder."

Bu, ashinda Rénesans'm insana dair o biiyiik iddiasinin, yani hiimanizmin
estetik karsihigidir. Insan, Orta Cag'in Tanri'nin karsisinda yalmizea bir kul
oldugu o biiyiik tabloda artik merkezi bir aktor, bir yaratici, bir diisiiniir ve
diinyanin efendisi olarak konumlandirilir. Kendi bakss acisiyla diinyay: insa
etme giictine sahip oldugu hissi verir.

"Leonardo'nun "Ttim gozler Isa'da o]ma]z der]{en perspektifi

f‘ nasil kullandigin gésteren harika bir Srnek. Her sey ona
dogru akiyor, hatta duvarlar bz]e’ "

Diizenin ve Kontroltin Icadi: Gérsel Bir Anayasa

Ancak bu "masum" gibi gériinen teknik, ayni zamanda gérsel bir hiyerarsiyi
ve kontrol mekanizmasini da beraberinde getirir. Ne nerede durmaly, ne 6n
planda ne arkada olmali, hangi figﬁr daha biiyiik, hangi detay daha belirgin

olmali... Hepsi artik izleyicinin hizasina gére ayarlanir. Kimin énemli oldugu,
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kimin 6nemsiz oldugu bile, ressamin belirledigi o tek dogru bakisa gore
belirlenir.

Lineer Perspektif bir sanat teknigi degildir sadece. Ayni zamanda bir politik
uzlagmadur:

e "Herkes aymi yerden bakarsa, diinya diizenli goriiniir, kontrol
edilebilir olur."

o "Ama farkli bakis acilar1 mi¢ Hayir! O zaman daginiklik, kaos,
kontrol kaybi ve isyan bas gosterir!"

Bu yiizden perspektif, rasyonel bir diinya tasariminin gérsel ifadesidir,
Orta Cag'm "Tanri'nin kutsal kaosunun" ve insan algisinin 6nemsizliginin
yerini, Rénesans'm hesapls, 6lciilii, rasyonel ve diizenlenmis evreni alir. Her
seymn bir yeri, bir diizeni ve bir anlamu vardir. Bu da toplumda diizen: ve

hiyerarsiyi dayatmann bir aract haline gelir.
Perspektif Kimin Isine Yarads?

Peki bu "teknik" icat kime neye yaradi¢ Sasirtict ama herkese!
yey A3

e Kilise icin: [lahi diizenin yeryiiziindeki bir temsiline, Tanri'nin
evrenin her késesini kontrol ettigi gibi, resimdeki her seyi de kontrol
etme giicinii gérsellestirmeye yaradu.

e Krallar ve Hiikiimdarlar icin: Kendi mutlak giiclerinin, bir nevi
“Tanr vergisi" otoriteyle gérsel propagandasina. Onlar merkezde
durur, etrafindaki her sey onlara hizmet eder gib1 tasvir edilirdi.

e Bunuvazi icin: Yeni yiikselen zengin stnif, sanat eserlert aracihgiyla
kendi mekanlarinin ve miilkiyetlerinin sahipligini pekistirme firsati
buldu. Onlarin portreleri de ayni sekilde merkezi bir konumda yer
alird.
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e Sanatg i¢in: Orta Cag'n adsiz zanaatkarindan, artik bir bilim
insani, bir miihendss, bir entelekttiel ve hatta Tanrisal kudretin bir
pargast olma firsatina doniistii. Sanatci, bu teknikle dogay: kontrol
altina alma giiciindi ispat ettr.

”

6nemin ‘matematikle sanat yapiyorum’ cilgmlign.

Resim yapmak bu kadar kolay mi sandiniz? Once bir

Bir bakima perspektif, bir kontrol sistemidir, Sanatci, dogay: ve temsili
kontrol altina alir. Izleyici, resme bakarken onun kurallarina uyar, farkinda
olmadan resmi ve icindek: diinyay: kontrol eder. Ve en nihayetinde gorsel,
izleyicinin gerceklik algisini kontrol eder.
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Giizelligin Golgesindeki Otorite: Tek Dogru Bakisin Elestirisi

Ama her sey bu kadar masum mu¢ Hayur, tabii ki degil. Ciinkii bu teknik,
ayni zamanda bir tekillik ideolojisidir, "Tek bir dogru bakis noktasi vardir,
o da ressamin/iktidarin/izleyicinin bakisidir" diyen otoriter bir tavir igerir. Ve
tarth boyunca bu tavir, hep belirlh gruplarin  merkezi konuma

yerlestirilmesiyle sonuclanur:
E E

e  Eril bakis, kadin bedenini (veya sanat eserlerindeki kadin figiiriinii)
sadece estetik bir obje olarak konumlandirir, nesnelestirir.,

e Avrupali bakis, Bau dist kiiltiirlert "6teki" olarak egzotiklestirir,
kendine gére bir hiyerarsiye oturtur.

o Ust siuf bakis, yoksulu veya siradan insani sadece arka planin bir
parcast, bir fon yapar, ana konudan uzaklastirir.

Boylece perspektif, sadece bir "gérme" yontemi degil, aym zamanda bir
diinyay: diizenleme, bir bilgi tiretme ve bir diinyaya hitkmetme bicimidir,
Bakisi denetleyen, yani neyin nasil gériilecegini belirleyen, ayni zamanda

anlami da denetler, iktidar: da elinde tutar.

Modern Sanatin isyam: Bakis1 Parcalamak

i§te bu yiizden, modern sanat sahneye ciktiginda, ilk islerinden biri bu
otoriteyi kirmak oldu.

e Picasso, kiibizmle tek bir bakisi degil, coklu bakss acilaring, farkli
zaman ve mekanlart aymi anda gostererek perspektiﬁ parcalar,

izleyiciyi tek bir dogruya zorlamaktan vazgecer.
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e Duchamp, "Hazir Nesneler"iyle (Readymade) sanatin ne olduguna,
sanatcinin kim olduguna ve izleyicinin ne kadar merkezi olduguna
dair sorular sorar.

e Postmodern sanatgilar ise, "bir tek dogru bakis acist yokeur,
gerceklik cok yonliidiir" diye haykirarak, her tiirlii tekil dogru

iddiasina meydan okur.

Ama gelin goriin ki, biz hila filmlere, televizyon ekranlarmma, bilgisayar
pencerelerine, hatta cebimizdeki akilli telefonlardan cekilen fotograflara bile
perspektif kuralina gére bakariz. Ciinkii bu sadece géziimiiziin binlerce
yildir aliskanligs degil, aymi zamanda zihnimizin, diinyaya bakis seklimizin

de degismez bir parcas: olmustur.

Ve boylece, basit bir teknik devrim diye baslayan sey, Bat1 medeniyetinin
bakis rejimini, algisal diizenini ve hatta iktidar anlayisin belirler.

Son s6z¢

Perspektif sadece icat edilmeds, daha cok icat ettirildi, Ciinkii her dénemin
kendi bakis iktidari, kendi gérme bicimi vardir ve sanat, her zaman o iktidarla
flort eder, ona hizmet eder, hatta onu pekistirir. Bir dahaki sefere bir resme
baktigimizda, sadece ne gérdiigiintizii degil, size nasil bakmanizin

soylendigini de diistiniin.
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Barok: Isik-Golge ile Tanrisal Vurgu

Duyguya bogulmus figiirler,
goziimiize gbzyasi sokan tablolar.

Duygusal Kasirga: Barok'un Sahneye Cikist ve Sanatin
Dramatik Déntistimii

Barok Sanati, sanki bize sunu demeye gelmusti: "Rénesans'in o sakin, ‘her sey
yerli yerinde' tavr1 yetmedi mi¢ Biraz drama, biraz thtisam, biraz da duygu
katalim hayata!" Isigin en saf haliyle gélgede dans ettigi, golgelerin bir anda
derinlestigi, renklerin ciglik attigt bu dénem, sanatin duyguyla, patosla ve
abartiyla zirveye ciktigi bir cagdi. Resimde, miizikte, heykelde, mimaride...
Her yerde abartinin, patosun (duygusal yogunlugun), géz kamastiria
151kl sahnelerin, gézyas: piriltilarinin ve ruhani bir cogkunun ta kendistydi
Barok. Bu dénemde bir esere bakarken sadece gérmekle yetinemezdiniz, onu
hissetmek, icsellestirmek, hatta onunla birlikte aglamak zorundaydiniz.

Sanat siz1 adeta icine ceker, bir nevi gorsel ve isitsel bir kasirgaya sokards.
G6zyasinin Estetigi: Sanat Tiyatroya Déniistiyor

Barok, duygularin ve dinin ortak bir sahne kurdugu, devasa bir tiyatroydu.
Bu dénemde bir sanat eseri, izleyiciyr sadece etkilemeyi degil, onu adeta
hipnotize ederek ruhani bir deneyimin, bir vecd halinin icine siiriiklemey:
amaclardi. Caravaggio'nun "isikla d6viilmiis" (tenebrism) tablolarinda bir
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figiiriin diz ¢okiisii bile kalbinizin ritmini degistirir, sanki siz de o an orada diz
cokmiis gibi hissederdiniz. Tipki bir tiyatro sahnest gibi diistintin: Dramatik
bir an yasanirken spot isig1 tam da o kritik noktaya diiser, bir ﬁgﬁr
gozyaslarma bogulur, diger: tiim bedeniyle goge bakar, bir baskas: yere
kapanur... Barok'un 6zet: "Azicik gosteri her derde deva, hatta ruhani
dertlere bile!" Sanatci, duyguyu o kadar yogunlastirirds ki, izleyicinin kacist
olmazds; kendini 0 anin icinde bulurdu.

{,‘

"C.zra vaggio: 151]{ o]maa’.an drama olmaz!’ Karanlikta bile
bur fotograf cekseniz, onun eserlert kaa’ar teatral a/{maz

Katolikligin Gorsel Silahi: Karsi Reform'un Estetik
Propagandas:

Rénesans'm sonlarma dogru baslayan ve 16. yiizyil boyunca Bati Avrupa'y1

kasip kavuran Protestan Reformu, Katolik Kilisesi'nin glictindi sarsmusti.
Iste bu krize cevaben gelisen "Karsi Reform" (Counter-Reformation)
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hareketinin en etkili propaganda araci Barok sanatiydi Protestanlarin
sadeligi, dini ikonlarin ve gorkemli ayinlerin reddini savunan estetik
anlayisina karsilik, Barok, goz alic1 siislemelerle, devasa heykellerle, altin
varaklarla ve duygu ytiklii resimlerle kiliseler: adeta birer cennete cevirmeyi

hedefled:.

Papalar ve kardinaller, mimariden heykele, resimden miizige kadar her seyin
ruhani bir tiyatroya dontismesini istedi. Amac, halk: tekrar kiliseye cekmek,
inanci giiclendirmek ve Katolik Kilisesi'nin ilahi giiciinii gérsel sélenlerle
pekistirmekei. Ve inanin, bu dramatik sahnede Tanr1 bagroldeydi, figiirler ise
O'nun gérkemini ve mucizelerini sergileyen coskulu aktérlerdi. Katedraller
birer ilahi sahneye, her kése birer dramatik anin tezahiirtine doniistii.

Mimari: Tavanlar Ucuyor, Duvarlar Kivriliyor!
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Barok mimaride sinir yoktur, her sey maksimum etk: icin tasarlanmustir.
Tavana bakan bir insanin "acaba bu bina havalanacak mi, yoksa bana
dogru mu geleceks" diye diisiinmesi makbuldiir. 19 mekanlar o kadar zengin,
o kadar siislii ve o kadar dinamiketir ki, statik olan hicbir sey yoktur. Gian
Lorenzo Bernini'nin heykelleri, sanki mermer degil de ruh tastyormus
gibidir. Duygunun kristallesmus halidir onlar: Biikiilmiis bedenler, dramatik
yiiz fadeleri, riizgarda dalgalaniyormus gibi kivranan kiyafetler... Her sey
ama her sey fazlalikla giizeldir, asirilik burada normdur.

Gotik'in dikeyligi Tanri'ya ulasmak, O'na yakinlasmak icindi, ruhu gége
cekiyordu. Barok'un kivrimlari, dinamizmi ve sasali tasvirleri ise adeta
Tanrt'ys, melekleri ve cenneti yeryiizine indirmek, izleyiciye bu
diinyadayken ilahi olani deneyimletmek icindi. Bu, mimarinin sizi icine
cektigi, hareket ettirdigi, adeta dans ettirdigi bir sanat anlayistydi.

"Mimarhkea diiz cizg) 51](1c1d1r fé[seféﬂ Borrommni'nin bma]arz

beni takip et, basin dénecek ama gUZe] olacak’ der gibr."
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Miizikte Barok: Bach'in Organindan Figkiran Teoloji

Barok, sadece gorsel sanatlarda degil, miizikte de aymi tutkuyu, aym dramu
ve aym siislemeyi barindirir. Johann Sebastian Bach, George Frideric
Handel, Antonio Vivaldi gibi besteciler... Her biri adeta sesle dua ediyor,
notalarla teolojik mesajlar veriyordu. Miizigin yapisi da gérsel sanatlar kadar
stislii, cok katmanli, bol varyasyonlu, duygusal gecislerle doluydu. Bu
dénemde bir fiig dinlemek, tipk: bir Barok freske bakmak gibidir; temalar iist
tiste biner, ic ice gecer, birbiriyle konusur, bir sarmal ritmik yapi olusturur. Bu
sarmal yap1, ayni zamanda ilahi diizendeki karmasikligin ve teolojik anlatinin
isitsel karsihigrydi. Mliizik, dinleyeni adeta ruhani bir transa sokard.

{l’ "Rubens: "Tablolarimda yer kalmayana kadar figiir
IJ ve duygu stkistiririm!’ Tam bir gbrsel ziyafer, diyer 1:
": yapanlar icin uygun degil.” '
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Paranin  Gosterigle Bulustugu  Yer:  Mutlakiyetci
Hiikiimdarlarin Oyuncaklar

Barok ayni zamanda mutlakiyetci monarsilerin, 6zellikle Fransa'da XIV,
Louis'nin ("Giines Kral") iktidarii sanatla kutsadigi ve pekistirdigi
dénemdir. Versailles Saray1 bunun zirvesidir: Aynalarla dolu salonlarda
kaybolan ihtisam, her yerde altin varaklar, devasa freskler, bahcelerde bile
matematiksel bir gosteri ve abart1... Burada mesele sadece "kraliyet icin sanat
yapmak" degil, "sanatla krallik kurmak", giiciinii ve mutlakiyetini her
kosede sergilemekti. Saraylar, mutlakiyeter hitkiimdarlarin sonsuz zenginlik
ve kudretinin somut birer propagandasina déniistii. Sanat, sadece Tanr1'nin

degil, kralin da bir nevi "gérsel temsileisi” haline gelds.
Sonug: Gésterisli Bir Dua ve Duygusal Bir Vurgu

Barok sanat, tipki bir dua gibidir ama gosterisli, teatral ve coskulu
olanindan, Ruhani, evet; ama ayni zamanda teatral, dramatik, coskulu ve sizi
icine ¢eken bir deneyim sunar. Sizi sadece diisiindiirmek degil, bogazimiz
diigiimlemek, kalbinizi hizlandirmak, adeta géziiniizden yas getirmek ister.
Her detay bir i¢ cekustir, her 15tk huzmesi bir ilahi gibi akar, her heykelin
krvrimu bir feryattlr. Barok, sanatin, hayatin ve inancin bir biitiin olarak
yasandigi, duygularin en u¢ noktalarda deneyimlendigi bir cagin aynasiydi.
Ve bu abarti, kim bulir, belki de o calkantili dénemin tek kacis yoluydu.
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Rokoko: Sarayin Sevgilisi, Halkin Kabusu

Pudrali resimler, pembe tiiller,

ekonomik kriz oncesi dekadans.

Drama Bitti, Simdi Eglence Zamani: Rokoko'nun Hafiflettigi
Estetik

Barok'un o derin goélgeli, gbzyasartict dramatik sahnelerinden, devasa
heykellerinden ve Tanrisal coskusundan sonra, sanat sahnesine cikan
Rokoko, adeta soyle fisildar: "Drama bitti canikom, §imdi biraz eglenelim,
hayatin tadim gikaralim!" Barok'un o agirbash thtisamindan cikip pastel
tonlarda, zarif cizimlerle bezenmis, bol dantelli, kurdelels, kus tiiylii bir
diinyaya hos geldiniz. Rokoko, 18. yiizyil Avrupa aristokrasisinin, &zellikle
de Fransiz sarayinin ve zengin burjuvazisinin "keyif catma" sanatidir, Ancak
bu pastel ve piriltili yiizeyin alt metninde ne mi var¢ Géz kamastirict derecede
pahali peruklar, altin yaldizli cay tabaklari ve giderek yaklasan, devasa bir

Fransiz Devrimi'nin ayak sesleri...
Bu donem, kendini her seyin iistiinde géren, halktan tamamen kopuk bir

elitin son estetik danstydi. Sanat, adeta bir kagis araci, gercekligin toz pembe
bir tiille 6rtiildiigii bir illiizyon makinest haline gelmusti.
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Versailles'da Bes Cay1 ve Ahlaki Cokiistin Ressamlar

Rokoko, 6ziinde saray ici hayatin, salonlarin, 6zel odalarin estetik kodu
haline geldi. Artik sanatin konusu Tanri'nin gérkemi ya da biiyiik tarthi
olaylar degil, kraliyet ailesi ve soylular icin kigisel zevk, flortlesme, eglence
ve bos vakit gecirme keyfiydi. Tablolar, bahcelerde flértlesen "yapmacik”
cobanlari, ipek elbiseler icinde dans eden ciftlers, hafif bir esintide ucusan
tiiller: ve gizli ask randevularini resmederdi.

"Rokoko'nun ‘Instagramda nea’en V.anm/ sorusuna cevabu:

Sa]].amr]{en et'eg1m1 ka[dmp bmne foresz bir bakls atmak wcm!’”

Jean-Honoré Fragonard'n "Salincak" tablosu, bu dénemin tam bir
manifestosu gibidir: Geng bir kadin, salincakta keyiﬂe sallanirken, agaclar
kivrilir, elbiseleri ucar, eteginin altindan bakan bir adamun gézlert parlar.
Arkadaki "addi" adam, muhtemelen kocast veya nisanlisidir, ama onun
varligi bile bu floresz sahneye engel olamaz. Rokoko béyle bir dénemdir;
giiliiciikler, gizli bakislar ve pembe tiiller arasinda yasanan bir ahlaki
¢okiis, bir dekadans, Sanat, ahlaki degerleri sorgulamaktan cok, onlar
gormezden gelmey: secerdi.
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Estetik mi, Estetik¢ilik mi¢ Detay Takintisinin Hafifletilmig
Hal:

Rokoko déneminde her sey siislenmisti, Duvarlar, tavanlar, mobilyalar,
vazolar, hatta insan bedenleri bile... Sanat ve dekorasyon arasindaki cizgi
tamamen ﬂula§m1§t1; her sey bir biitiiniin parcastydi ve her santimetrekareye
estettk bir dokunus yapma zorunlulugu vardi. Adeta altin yaldizsiz bir
yiizey birakmamaya yeminli gibilerd:.

Renk paleti de degismisti: Barok'un dramatik derin ve koyu renklerinin yerini
pastel tonlar aldi: pembe, actk mavi, fildisi, yumusak yesil, lavanta...
Abartinin hafifletilmis, daha zarif bir versiyonu gibi diisiinebilirsiniz. Eger
Barok bir operaysa, Rokoko daha ziyade zarif bir baledir, her sey ince ve
kavisli hatlarla, nazikce islenir. Cicek motiflers, deniz kabuklari (Rokoko
adin1 buradan alir: "rocaille” = deniz kabugu), melek ﬁgiirleri her yerdeydi.

Erotik ama Nazik: Arzuya Kutsallik Kazandirmak

Rokoko'nun erotizmi acikca ortaya konmaktan ziyade, daha cilveli, nazik
ve ortiik bir sekilde gelir. Ahlaki kaygilar coktan kap: disi edilmistir; saray
sosyetesi 1cin dini dogmalarin veya toplumsal kurallarin ¢ok da bir énemi
kalmamustir.  Soylularin flortdz oyunlari, eldivenler icinden ¢ikan
parmaklarin anlik temasi, gz goze gelislerin sakli alt metinleri, yatak odas:
sahnelerinin hafifce ima edilmesi... Sanat artik dini degil, arzuyu, sehveti ve
diinyevi zevkleri kutsuyordu, Gerci kutsarken bile, o zarif estetigi korumayi,
her sey1 bir kurdeleyle baglayip “sevimli" géstermeyi thmal etmiyordu. Bu
erotizm, biiyiik bir tutku degil, daha cok flért ve oyunbaz bir cazibe olarak

sunuluyordu.
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. "Watteaunun tablosu: As]{ adasma gudiyoruz ama birazdan ',"
s1]<113cag1121121 b111yoruz Ro]{o]{onun en tat[z buzun/u halr”

Estetigin Ekonomik Bedeli: Devrimin Ayak Sesleri

Ancak Rokoko'nun o goérkemli aynalari, gercekleri yansitmazdi. Bu
gosterisli, savurgan ve estetikle sarhos donem, Fransiz halk: aclik ve sefaletle
bogusurken sarayda dantelli tabaklarda sekerlemeler yenilen, en liiks
kumaslardan kiyafetler dikilen, bitmek bilmeyen balolarin diizenlendigi bir
zaman dilimuidir. "Ekmek yoksa pasta yesinler" ifadesi, tam da bu estetikle
sarhos olan yénetici smifin diinya algisini, halktan ne kadar koptugunu
dzetler. Rokoko'nun bir yiizii balo salonlari, diger yiizii ise Bastille
hapishanesiydi. Yani Rokoko, patlamak iizere olan bir yanardagn iizerine
kurulmus, devrim 6ncesi son pembe riiyayds. Sanat, bu gerceklikten kacisin,
adeta "gérmedim, duymadim, bilmiyorum" demenin estetik bir bicimiydi.
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. Boucher: ‘Bir tanricayr resmederken bo/ca pudra ve kurdele
i eklemeyr unurma!” Yiiziinden cok dekora odaklanian tablolar.”

Sanat ve Kopukluk: Gerc;ekh'kten Kag;m Son Dans1

Rokoko, sanatin toplumdan ve gerceklikten ne kadar uzaklasabileceginin
belki de en trajik kamitidir. Sokaklar sefalet icindeyken, insanlar acliktan
dliirken, tablolarin duvarlarinda pudrali cobanlar, dantelli hanimefendiler ve
erotiklesen mitolojik figiirler geziniyordu. Bu tablolarda halk yoktu, camur
yoktu, yoksulluk yoktu, gercek hi¢ yoktu, Rokoko sanatcisi, gercegin
cirkinliginden degil, sadece zarafetten, giizellikten, keyiften ve eglenceden
beslentyordu. Bu bir cesit toplumsal kérliik halinin gérsel disavurumuydu.
Ama iste, tarth bazen gerceklikten kacani, en acimasiz bicimde gerceklikle
tokatlar, Fransiz Devrimi'nin kanh sahneleri, bu pastel rijyanin aniden son
buldugunu ilan edecekei.
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'Bu kz dar altn yz]cﬂz ve kivrim arasinda bir sana’a]ye)a

bile bulmak zor. 'Minimumizm'kelimesinin tam zittr, "

Sonug: Aynal1 Bir Felaket ve Ciiriiyen Giizellik

Rokoko, giizellik takintisinun patladigs, pudranin ironiyle karistigy, zarafetin
dekadansla dans ettigi bir dénemdir. Gz kamastirir, sizi cezbeder ama ayni
zamanda géziiniize perde indirir, gerceklert gérmenizi engeller. iginde
zarafet, incelik ve estetik bir oyunbazlik vardir, ama ayni zamanda trajediye
ceyrek kala bir kayitsizlik, bir duyarsizlik barindirir. Sanat, bazen fazla
siislenince, fazla cilalaninca, gerceklikten tamamen koptugunda cliriir,
Rokoko bunun pastel tonlu, altn yaldizli kanitidir. Sanat, bir dénemin
ruhunu yansitir ve Rokoko, firtina 6ncesi sessizligin, thtisamli ama naif son
dansinin aynastydu.
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Neoklasizm: Roma'ya éykﬁnen Devrimci Ruh

Fransiz Devrimi'nin entelektiiel estetigi.

Pudral1 Yanaklarin Sonu: Akil ve Erdemin Estetik Yiikselisi

Rokoko'nun o pembe tiillerle, flortdz cobanlarla ve pudrali yanaklarla dolu,
gerceklikten kopuk diinyasi nihayet solarken, sokaklardan gelen 6ftke ve
devrimci fisiltilar giderek biiytiyordu. Artik ne ucusan tiiller, ne de pastel
fanteziler kimseyi1 tatmin etmekte, hatta isyani kéritklemekteydi. Yeni cag,
disiplin ister. Duygu degil, akil zamami. Eglence degil, erdem zamanu.
Kisaca: Neoklasizm zamanu.

Bu sanat akimi, Antik Roma ve Yunan'in mermer siitunlari arasindan
yiiriiyerek gelir, o dénemin cumhuriyetci erdemlerini ve ahlaki durusunu
modern caga tasiyarak Fransiz Devrimi'nin basina adeta bir migfer gibi
oturur. Gegmisten ilham almakla kalmaz, onu yeniden yorumlayarak yeni bir
gelecegin estetik temelini atar. Bu, sadece bir tarz degisikligi degil, ayn
zamanda toplumsal degerlerin ve siyasi ideolojilerin sanata yansimasidur.

Akil, Erdem, Yurttashk: Sanat Bir Ahlak Manifestosu Olur

Neoklasik sanat, bir tiir gérsel ahlak manifestosudur, Rokoko'nun simarik
soylularinin yerini, ideal yurttas alir. Bu yurttas, saglam cizgilerle, dimdik bir
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durusla, sakin ve diistinceli bir ifadeyle karsimiza cikar. Figiirler artik
Barok'taki gibi aglamaz, kendinden gecmez; bunun yerine sabirla durur,
rasyonel kararlar verir, gérev bilinciyle hareket ederler. Sanatin amaci artik
sadece estetik giizellik veya ruhani vecd hali yaratmak degil; halk: egitmek,
terbiye etmek, toplumsal biling asilamak ve devrimci idealleri
pekistirmekei, Sanat, bir nevi gérsel ders kitabina doniisiir.

Jacques-Louis David'in "Horatius Kardeslerin Yemini" tablosu, bu yen:
ideolojinin gérsel bir posteri gibidir: Antik Roma'dan alinan bir hikaye
tizerinden, vatan ugruna fedakarhgm ve erdemin yiiceltilmesi. Baba,
ogullarina kiliclarini uzatir, ogullar yemin eder, kadinlar ise kenarda caresizce
aglar. Duygular geri planda, gorev, onur ve vatanseverlik 6n plandadir.
Sanat artik sadece bir siis degil, ayni zamanda bir vatandaslik egitimi aracidir.

Jacques-Louis David - Horatius Kardeslerin Yemuni’
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Antik Roma'yla Estetik Bir S6zlesme: Gecmisten Gelen Giig

Neoklasizm, "Yeter bu kadar simariklik, bu kadar bos eglence; simdi biraz
Roma lazim, biraz ciddiyet!" diyenlerin estetik sesiydi. Heykellerde yine
Apollon ve Antik Kahramanlar dimdik durur, tablolar Augustus'un
imparatorluk pozlar1 gibi parlar. Mimaride ve resimde siitunlar Dorik ve
iyonﬂc gibi klasik diizenlere geri doner, renkler sertlesir, ifadeler kararhdir.
Miikemmel oranlar, sade geometrik yapilar, diizenli kompozisyonlar ve
simetri takintis1 bu akimun belirgin ézellikleridir. Bu sanat akimu, dagimnik bir
duygusalliga degil, disiplinli bir hayal giictine sahiptir. Her sey belli bir kalip,

belli bir kural dahilinde mitkemmel gériinmelidir.

Ama dikkat: Bu, sadece gecmise duyulan nostalji degildir. Neoklasikler
Antik Roma'yr anmak veya taklit etmek icin degil, onu devrim icin bir
model olarak kullanir. Antik erdemler (cumhuriyetcilik, vatanseverlik,
cesaret, 6zvert) yeniden icat edilir ve yeni bir cagin temelini olusturur, ciinkii
krallar yikilacak, cumhuriyetler dogacaktir. Bu, modern bir iitopyays, antik
bir dille insa etme cabasiyds.

Ressamlar da Asker Gibi: Sanatin Ideolojik Silahi

Bu dénemin en 6nemli figiirlerinden Jacques-Louis David, yalnizca bir
ressam degil, neredeyse bir siyasi ajitatdrdiir. Robespierre'in yakin dostu,
Fransiz Devrimi'nin ve daha sonra Napolyon'un saray ressamidir. Onun icin
sanat, sadece duvari siislememeli, halki yénlendirmeli, egitmeli ve mobilize
etmeliydi, Bir tablo, gazete gibi okunmali, bir protest afis gibi toplumu
sarsmaliydi. David, Devrim'in simgelerini, kahramanlarii ve olaylarini

oliimstizlestirds, onlar birer efsaneye déniistiirdii.
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"Banyo kuvetmde oliirken bile antk bir kahraman gibr }

' duran Marat. Devrimcinin 6liimiine b1]e sanatsal dokunus.”

Sanatcinin paleti artik sadece estetik kaygilarla degil, ideolojik bir misyonla
doluydu. Firca darbeleriyle ahlaki durus cizilir, erdemler vurgulanur, hainler
ve diissmanlar acimasizca tasvir edilirdi. Kadrajin merkezinde artik Tanri veya
flrt eden soylular degil, kamusal erdem, vatandashik ve yeni cumhuriyetin
degerleri vardir. Sanatci, bu degerleri halka empoze eden bir propagandaci

roliinti {istlenir.

Duygudan Kagcis, Aklin Yiiceltilmesi: Serinkanli Kahramanlar

Romantizm'in o aglamali, coskulu duygularina daha var, Neoklasik figiir,
duygularimi derine hapseder, yiizler ifadesiz degil, slciiltidiir, Kahramanlar
kendinden gecmez, kendilerini denetler, rasyonel kararlar verirler. Bu
duygusal olciiliiliik, aslinda sanatin bir tiir “soylulasma" ¢abasidir, Her
cizgiyle, her kompozisyonla izleyiciye "Sen de akilli ol, diizenli yasa,
cumhuriyetine sahip ¢ik, duygularina esir olma" mesaji verilir. Akil ve
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mantik, duygunun 6niine gecer; bireysel tutkular degil, toplumsal gérev ve
erdem yiiceltilir.

Devrimin Estetik Kalkani: Yeni Bir Toplumun Gorsel in§a51

Neoklasizm'in yayilmasinda yalnizca sanatsal bir tercth degil, siyasetin
gliclii eli de vardir. Fransiz Devrimi, eski rejimi yikarak yeni bir toplum
modeli kurarken, bu modelin gérsel karsiligini da olusturmak zorundaydi.
Kral portrelerinin yerine, yurttas heykelleri dikilir. Kilise fresklerinin yerini,
laik kahramanlar ve devrimci olaylar: anlatan tablolar alir. Sanat, devrimin
adeta estetik kalkani, halkin zihninde yeni ideolojiy1 pekistiren bir aractur.
Anutlar, binalar, resimler ve heykeller, cumhuriyetin erdemlerini ve giiciinii
sembolize eder.

'Mermerden de o]s.a bir be)fke]de bu ]{aa’ar coo] ! "
. durmak. Canovamin heykelleri duygusal deg111m,
sadece antika guZe./Jm a’er g1b1 5
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Sonug: Antik Kilikli Aydinlanma ve Biiytik Bir Paradoks

Neoklasizm, "giizellik diizenlidir, diizen ise ahldktir" fikrinin sanatla viicut
bulmus halidir. Bu akim, devrimei bir ciddiyetle yiiriir; Rokoko'nun siisiinii
birakir, fikri ve ahlaki durusu kusanir. Antik gecmisi, modern bir geleceg, bir
cumhuriyeti insa etmek icin bir model olarak 6diing alir.

Ama ne ironiktir ki.. Cumhuriyetin dogumuna eslik eden bu soguk
mermerler, bu idealist cizimler, ¢cok gecmeden bir imparatorlugun
(Napolyon Bonapart'in) estetik altyapisina doniisecektir. David'in fircasi,
krallar1 yikan devrimcileri ¢izdikten sonra, kendini imparator ilan eden
Napolyon'un thtisamli portrelerini yapmaya devam edecektir. Bu da sanatin,
styasi ideolojilerin ve giiciin emrine ne kadar kolay girebildiginin carpici bir
gostergesidir. Neoklasizm, estetigi ideolojiyle harmanlayarak, Bati sanatina
yent bir soluk getirmis olsa da, ayn1 zamanda sanatin politik bir arac olarak
kullanilmasinin giiclii bir 6rnegi olmustur.
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Romantizm: Sanat¢inin Duygusal Krizi

Firtina, tutku, melankoli ve basi

duvara vuran sanarcilar.

Akil Caginin Sonu: Duygunun Tahta Cikist ve Sanat¢inin
Yalniz Yolculugu

“Benim hislerimi kimse anlamuyor!" diyerek odasina kapanan ergen mu
konusuyor dersiniz, yoksa 19. yiizyihin en gézde sanatcist mi¢ Romantizm
dénemindeyiz! Neoklasiklerin o soguk, olciilii ve akilcr estetii sona erdi;
artik duygularin, bireyselligin, dogayla hesaplasmanin ve insan ruhunun
derinliklerinin tam ortasindayiz. Sanatci, bu dénemde yalniz, kirilgan, asirt
duyarli, melankolik ve bir o kadar da dramatik bir kahramana déniistii.
Neoklasik disiplinin ve kurallarin kemik sesleri hild kulaklarda cinlarken,
romantikler ﬁrgayl, kalemi, kemani eline alip "akildan 6te, kalpten kalbe bir
yol vardir" diye diye sanat yapti. Onlar icin sanat, mantigin sinirlarini asan,

insan ruhunun en gizli késelerine niifuz eden bir yolculuktu.

Aklin Sonu, Duygunun Baslangici: Sanayi Cagmna Estetik
Baskaldin

Romantizm, 18. yiizyill sonlarinda, bir bagkaldir1 olarak dogdu.
Aydinlanma'nin kat1 akilaligina ve Sanayi Devrimi'nin makinelasan,
bireyi ezen diinyasina kars: "Biz isaniz yahu, bizim de duygumuz var! Biz
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robot degiliz!" diyerek sahneye cikti. Bu doénemde sanat, bireyin i¢ diinyasini,
melankolisini, tutkularini, gecmise duydugu 6zlemi, egzotik olana ilgiyi ve

dogayla kurdugu neredeyse metafizik, ruhani iliskiyi konu aldu.

Artik sanatci sadece bir usta, bir zanaatkar veya bir propagandaci degil, ayni
zamanda bir vizyoner, bir isyanci, bir ask magduru, toplumun disina
itilmis bir deha idi. Tabii ki kendini anlayan da azdy ciinkii romantik
sanatcilar, toplumun veya dénemin modasinin éniinde gitmeye, hatta onlara
meydan okumaya kararliydi. Belki ucurumun kenarina, belki de deliligin
stirina kadar giderlerds, ama olsun, yeter ki ruhlar1 6zgiir kalsin! Onlar icin
dahilik, toplumun normlarina uymamakla es anlamliydu.

"Ar]{asuu a’onup diinyaya meya’an okuyan b1r aa’am San]a
' ‘Bugiin ne giysem?’ diye dlisiintirken, aym zamanda evremn
. anlamum sorguluyor gibr.”

Firtina, Deniz, Terk Edilmis Kayiklar: Manzaranin Dramatik
Dili

Romantik resimlerde doga sadece bir fon degildir; dogrudan bir
karakterdir, hatta bazen resmin gercek kahramamdir. Caspar David
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Friedrich, bir adamu sirt1 déniik sekilde ucsuz bucaksiz, sisli veya firtinali bir
manzaraya baktirarak tiim varolugsal krizleri ve insanin doga karsisindaki
yalnizligim 6zetledi. "Ben kimim¢", "Evren ne¢", "Bu sonsuzlukta benim
yerim nerede¢" gibi sorular artik sadece filozoflara ait degilds; ressamlar da
fircalariyla, o devasa manzaralarin icinde cevap arryordu.

William Turner, sisli limanlari, yanan gemuleri, patlayan yanardaglari ve
doganin o amansiz gazabini o kadar etkileyici resmetti ki, tabloya bakarken
adeta riizgar1 hissetmek, denizin dalgalariyla savrulmak, hatta yagmurda
islanmak isten bile degildi. Onun resimlerinde renkler ve 1sik, dramatik bir
patlama yasarken, formlar belirsizlesir, duygu ¢n plana ¢ikardi. Sanatcy,
doganin yiiceligi karsisinda msamin ne kadar kiiciik oldugunu gésterir ama
ayni zamanda o yiiceligin bir parcast olma arzusunu da hissettirirds.

. "Turner: Deniz ve gokyiizii, boyayla bie bu ](adar
bulanik ve dramatik o]ab1ltr’ 'Ertmada bz]e bur suir var.”
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Miizikte Firtina: Beethoven ve Duygusal Senfoniler Orkestrasi

Klasik miizigin 6lciili, zartf, kuralc yapist romantikler icin fazlamyla. dar ve
kuralcrydi. Ludwig van Beethoven, hem klasik hem de romantik dénemlerin
esiginde duran bir dahiydi. Ancak 5. Senfoni'sinde kapiy: calan kader
temasim bestelediginde, miizikte her sey degismisti. Onun miizigi, artik

sadece hos bir melodi degil, bir duygusal yolculuktu.

Ardindan gelen Franz Schubert, Frédéric Chopin, Franz Liszt, Hector
Berlioz gibi besteciler, kendi icsel fireinalaring, ask acilarini, melankolilerini
piyano tuslarina, yaylilara ve koca orkestralara doktiiler. Miizik artik sadece
dinlenmek icin degil, ruhu sarsmak, duygular: ateslemek, dinleyenin kalbini
paramparca etmek icin vards Senfoniler uzads, piyano kongertolart daha
tutkulu hale geldi, operalar en dramatik ask hikayelerini anlatt1. Her nota, bir
duygunun ¢igligryds.

Edebiyatta Goézyasi, Kan ve Gézala Morlugu: Romantik
Kahramanlarin Trajedisi

Romantizm, edebiyatta tam anlamuyla bir duygu firtinasi yarate.
Goethe'nin "Geng Werther'in Acilar1" adli roman: yayimlandiginda, genc
erkeklerin mavi ceket ve sar1 yelek giyip intihar etmeleri 6yle yayginlast: ki,
kitap baz1 yerlerde yasaklanmak zorunda kaldi. Bu, edebiyatin toplumu ne
kadar derinden etkileyebileceginin en carpici 6rneklerinden birtydi.

Lord Byron, Percy Bysshe Shelley, John Keats gibr sairler, kendi karanhk
ic diinyalarini, ask acilarini, dogaya duyduklari hayranhg: ve ¢liimle flore
etmelerini o kadar etkileyici yazdilar ki, bugiin hili sosyal medyada veya
Tumblr sayfalarinda alintilanmaya devam ediyorlar. Romantik yazarlar dyle
dramatiker ki, bazilar1 kendi ask acilarindan koca romanlar cikardi, bazilar:
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da kisa ve trajik bir hayat yasayarak kendi romantik kaderlerini miihiirledi.
Klise olacak ama evet: act ¢ekmek, onlar icin bir sanat, bir ilham

kaynagiydi.
Tiyatro: Shakespeare Gibi Ama Daha Gézyash ve Kaotik

Romantik tiyatroda da klasik yapilar parcalandi. Karakterler daha tutkulu,
olaylar daha trajik, sahne daha kaotik ve duygusal hale geldi. Victor
Hugo'nun "Hernani" adli oyunu, dénemin tiyatro anlayisini yerle bir etti.
O kadar ki, oyunun prémiyerinde cikan kavga ve seyirciler arasindaki
tartisma, neredeyse Fransiz Devrimi kadar tarihi bir andir; klasikeilerle

romantikler arasinda gercek bir savas yasanmustir.

Romantikler, sahnede gokyiiziinii, firtinayi, yildirimi, askin doruk noktasin
ve trajik sonunu aradilar. Ve buldular da... Tabu ki genellikle acili ve
gozyaslariyla dolu bir sonla. Perde kapanirken izleyiciler, hem g6zyaslarina
bogulmus hem de ruhlar: sarsilmus bir halde salondan ayrilirds.

‘ ”Ozgurluk gogsii actk ve elinde bayrakla ban]{.zt].arda’ Rokoko'nun

: pudraly hallerinden sonra, bu biraz sok edici ama en azindan gercek. "



Sanat Gerekli Bize

Duygularin Goérkemli Esteti§i: Yogunluk, Glizelligin Yeni
Olgiisti

Romantizm dénemi, estetikte siislemeye veya teknik kusursuzluga degil;
yogunluga, his yogunluguna, duygusal ifadeye yéneldi. Bir tabloyu veya
sir degerlendirirken "bu beni nasil hissettirdi¢" sorusu, "perspektifi dogru
mu¢", "altin oran var mu¢" gibi teknik ve rasyonel sorularin éniine gecti.
Onemli olan, sanatciun eserine kattign ruh ve izleyicide uyandirdig

duyguydu.

Ve evet, romantikler bazen cok fazla abarttilar, dramatize ettiler, hatta bazen
kend: kendilerini bile yordular. Ama onlar abartmasa bugiin duygusal
yogunlukla, tutkuyla dolu, icimize dokunan sanat eserlerini nereden
bulacaktik¢ Onlar olmasayds, sanatin sadece akil ve kurallardan ibaret

olmadigini nasil anlayacaktik¢

"Savasin en gercekcr selfie’s;; ama filtre yok, sadece

act. Sanatin '‘Gergekten ne oldu?’ diye sordugu an.”

___________________________________________________________
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Romantizm, sadece bir sanat akimi degil; ayni zamanda bir ruh hiliydi,
Bugiiniin yalniz, ice déniik, kirilgan ama bir o kadar yaratici sanatcilarinin,
duygusal krizlerini sanatla disa vuran dehalarin biiyiik biiyiik dedesi o
romantik figiirlerdi. Bize "her sey akil degildir, bazen aglamak da gerekir,
firtinalara tutulmak da" dediler. Ve o gozyaslariny, o ic cekisleri, o biiyiik

tutkulari sanatin en giizel kdselerine damlattlar.
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Realizm: “O Kadari da Fazla Gercek!”

Tasralr kéyliileri boyamaya baslayan ve

bu ylizden dislanan ressamlar.

Sanatin Diirtist Aynasi: Romantik Riiyalardan Camura Basan
Gergeklige

Yiizyillar boyunca sanat ya tanrilari yiiceltts, ya krallari giizellestirds, ya da
dogay1 idealize ederek izleyicisini bir fantezi diinyasina tasidi. Romantizm'in
o gdzyast damlali firtinalari, melankolik kahramanlari ve doganin yiiceligi
karsisindaki varolussal krizleri derken, 19. yiizyilda bazi huysuz ama diiriist
ressamlar cikti ve dediler ki: “Yeter! Bu kadar yalanla, bu kadar abartiyla
nereye kadar¢" i§te bdylece, Realizm dogdu.

Bu yeni akimin sanatcilari, gézlerini gokyiiziine, mitolojik tanrilara veya
soylu salonlara gevirmek yerine, kirlardaki tarlalara, camurlu ayakkabilara,
yiizii burus burus olmus ihtiyarlara, yorgun iscilere ve siradan msanlarin
giindelik miicadelelerine cevirdi. Hayir, o kadinin yiiziinii gerdirmeds; tam
tersine, kirisikliklarimi kat kat boyad, ellerindeki nasirlari gizlemeds. Ciinkii
onlar icin gercek, makyajsiz da giizeldi, hatta belki de bu haliyle daha
dokunakli ve giiclitydii. Realizm, adeta sanata bir ayna tuttu ve "i§te hayat
bu! Bak ve gor!" dedi.
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Gustave Courbet: Realizmin Afacan Amcasi ve Sanat
Skandallar:

Gustave Courbet, Realizm'in afacan amcasi, hatta belki de en provokatif
P
temstleisiydi. "Ben melek gérmedim ki cizeyim," deds, "ama tas tasiyan koylii
gordiim, cenaze térenine katillan siradan insanlar gordiim, onlari ¢izdim."
Onun devasa tuvaller, tipki tarthi resimler gibi biiyiik boyutlarda, ancak
P g y yu
konular: soylular, dini figiirler veya kahramanlar degil; kdyliileri, iscileri,
Y g v g Y $¢
¢ingeneleri ve en siradan insanlari sahnenin tam ortasina, gérkemli bir

sekilde yerlestiriyordu.

Courbet, 'Meleklers géremiyorsam ben de koy]u cizerim’

dedl; sonra cizdl've herkes sok o]a’u

Bunu géren Fransiz seckini ise "Ayol bu ne, biz galeriye terleyen, elleri nasirli
adam gormek icin mi geldik¢" diye icerliyordu. Courbet'nin “Ornans'ta
Cenaze Toéreni" veya "Tas Kiricilar" gibi tablolary, elestirmenler ve sanat
otoriteleri tarafindan kiictimsends, "kaba" ve "cirkin” bulundu. Ancak bu
tablolar, sanatin neyi konu alabilecegine dair tabular: yikt1 ve sanatin siradan
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hayata da yénelebilecegini kanitladi. Courbet, eserlerini resmi sergilerden geri
cekerek kendi "Gergekeilik Pavyonu"nu bile kurdu. O, sanatin sadece elitlere
degil, herkese ait oldugunu séyleyen ilk sanatcilardan birryds.

"Sanarcinm 512 saray[.zrda otururken blZ burada tas

: kiryoruz!' diyen politik firca darbelerr. O kadar gercekcr'ky, ,':

tozunu bile bzssedzyorsunuz

Romantik Hayallerden Gergekei Yaralara: Bir Bakis
Catismasi

Bu akim, Romantizm'in asir1 duygusal, gézyas: damlal firtinalarina da kisik
ama alayci bir bakis firlatti: "Hayal kurmay: birakin, gercek hayata bakin!"
dediler. Ve gercek hayatta, romantik kahramanlarin melankolisinden cok
uzakta, yirtik paltolu isciler, tiitiin sararken yorgunluktan uyuyakalan
kadinlar, tarlada sirtim kambur etmis yash giftg:ﬂer, hatta meyhanelerde
oturup icen "siradan" msanlar vardi. Sanat galeriler: ilk kez pastel perilerle,
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mitolojik kahramanlarla veya antik kilikli imparatorlarla degil, camura
batmis c¢izme tabanlariyla, ter kokusuyla ve gercek hayatin
yorgunluguyla doldu. Realist sanatcilar, hayatin hem giizelligini hem de
cirkinligini, sansiirsiizce sunmaktan ¢cekinmediler.

i "Mudlet: 'Romantik agk hika ye]en mi? Ben size ekme]{
pesmde kosan kadm].m cizeyim!" O kadar egilmugler ](1, ,

: boyun agrm1z tutabiir.”

Uslup Olarak Diiriistlitk: Sthirbazdan Gdzlemaye

Realizm, yalnizca konulariyla degil, tislubuyla da netti. Abartili ideal
giizellik yok, dramatik isik oyunlari (Barok) yok, idealize edilmis formlar
(Neoklasik) yoktu. Firca darbeler: dogrudan ve diiriisttii; bazen kaba, bazen
belirgin ama her zaman gercege sadik kalmaya calisirdi. Tablonun icinde
degil, adeta karsisinda bir “hayat" vardy; sanki pencereden disari
bakiyormussunuz gibi. Yani ressam artik bir sthirbaz degil, bir gézlemciydi,
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bir "belgeselci"ydi. Ve gézlemi ne kadar sogukkanlysa, ne kadar objektif
olmaya calisirsa, etkisi de o kadar giicliiydii. Renkler daha dogaldi,
kompozisyonlar giindelik hayatin akisina gére sekilleniyordu.

Honoré Daumuer - Uciincii Suuf Vagon

___________________________________________________________

"O zamanlarin toplu tasima clesy, direke tuvale ‘.
' yansums. Herkes yorgun, kimsenn halayi ¢ ce]{ece]{
]1211 'yok, sanat bile melankolik.”

Sanat ve Toplumsal Sorumluluk: Politik Bir Secim Olarak
Gergeklik

Bu akimun toplumla iliskisi de oldukca keskin cizgilerle Sriilmiistii. Realist
sanatcilar, sehvetli Rokoko'nun ve §atafath Barok'un "halktan kopuk
estetiklerine” ve fildisi kulelerinde yasayan sanat anlayislarina sirt cevirdiler.
Saraylar1 degil, gecekondu arka sokaklarini; kontesleri degil, ¢camasir
yikayan anneleri, grev yapan isciler, demiryolu insa eden emekiler
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resmettiler. Ve bunu yaparken politik oldular, evet, Ciinkii, sanatta
gormezden gelinenlers, yok sayilanlari, dislananlari gostermek, gercegi
sansiirsiizce sunmak, bazen en biiyiik devrimdir. Bu, sanati sadece estetik bir
keyif olmaktan cikarip, toplumsal bir biling ve elestiri aracina
déniistiirmenin ilk adimiydi. Sanatci, toplumsal sorunlara ayna tutan bir

aktivist roliinii de tistleniyordu.
Sonug¢

Sanat galerileri sasirds, elestirmenler Sfkelendi, hatta bazilari "bu igrenclik!"
diye bagirdi. Ancak izleyici, dzellikle de siradan halk, ilk defa tuvalde
kendisini gérdii, Belki bast egiki, elleri nasirliydy, yiizii yorgundu ama orada,
o devasa tuvalde, varlig1 kabul edilmisti, Ve bu, sanatta sessiz ama yankisi
cok biiyik bir cigliker: "Biz de variz, Bizim de hikayelerimiz var, Bizim
hayatimiz da sanata deger!" Realizm, sanatin kapilarini siradan insanlara ve
onlarin giindelik yasamlarma acarak, sanat tarthinin akisini sonsuza dek

degistirds.
’
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[zlenimcilik: Giinesi Yakalayan Ressamlar

Sisli’ sabahlar, Monet'n gézligii ve

dertli manzaralar.

G6z Kirpmasi Ani: Sanatin Isik Pesindeki Devrimi

19. yiizyihn ikinci yarisinda 6yle ressamlar vard: ki, onlarin derdi artik ne
tanrilar1 yiicelemekti, ne kahramanlik hikayeleri anlatmak, ne de yoksul
koylilerin acilarini resmetmeker (Realisler iizgiin). Onlarin tek derds, tek
takintilari... isiker! Giinesin yapraklara vurusu, sisin Seine Nehri iizerindek:
huysuz salimimy, sabahin yumusak pembesiyle aksamun altin saris1 arasindaki
0 gdz kirpmast any, bir an sonra kaybolacak olan renk ciimbiisii... Izlenimciler
(Empresyonistler), bu anlk, ucucu izlenimleri yakalamaya yemin etmis
gibiydi. Ve evet, resimlerime ilk baktigimizda "bu mu simdi sanat¢ Bu ne
karmasa boyle¢" diyen elestirmenler ciktiysa da, onlar sadece ani1 yakalamaya,
g ve rengin en saf halini tuvale dékmeye devam ettiler — tipk: bir
Instagram filtresi gibi, ama firca darbeleriyle ve tuval iizerinde, hem de cok

daha énce!
Bir Isim, Bir Devrim: Monet'nin Giin Dogumu

Her sey, Claude Monet'nin 1872'de yaptig1 o meshur “"Impression, soleil
levant" (Izlenim: Giin Dogumu) adli tablosuyla patladi. Bu resim, Le Havre
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limaninda giin dogumunu, sisli bir havayr ve limandaki hareketliligs
gosteriyordu. Elestirmenler, bu tabloya burun kivirarak, alayc bir sekilde
"Bunlar resim degil, sadece bir izlenim, bitmemis eskizler!" dediler. Ancak
Monet, hi¢ de bozuntuya vermedy, aksine gururla "Tesekkiirler, tam da onu
yapmaya cahisiyordum!" dedi. Ve boylece istemeden, sanat tarthinin en
énemli akimlarindan birine isim vermis oldular: Empresyonizm, yani
Izlenimcilik. Bu sadece yeni bir teknik degil, sanatin gérdiigii ve yorumladig
sekli kokten degistiren bir felsefeydi.

Claude Monet - Izlenum, Giin Dogumu

"Sanar elestirmenlerinin ‘Bu da ne simdi? Bremens bir eskiz mi?”

. diyerek akima adin verdigr efsanevi an. Monet: ‘Evet, tam da |
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Stiidyodan Sokaga: An1 Yakalayan Ressamlar

Ama durun... Bu sadece giinesi ve bulanik manzaralari boyama takintisi
miydi¢ Elbette hayir. Bu, sanatn yiizyillardir siiregelen sabit gériintii
anlayisina, mitkemmel kontura, stiidyoda saatlerce, hatta giinlerce poz
veren modellere ve akademik resmin kau kurallarina karsi cesur bir
baskaldirtyds. Izlenimciler, stiidyolarin bogucu atmosferinden sikilip sokaga
ciktilar, dogrudan dogayr gézlemlediler ve anlik 1stk degisimlerini
yakalamaya calistlar. Hatta 6yle ki, Monet yagmurda resim yaparken
fircasina su dolards, o da "olsun, bu da izlenimin bir parcasi, bu da doganin
ruhu" derdi. Onlar icin énemli olan, 118 ve atmosferin o anki etkisini, en
hizli firca darbeleriyle yakalamakt. Tablolarmi aym giin icinde, farkl
saatlerde tekrar tekrar yapmalarinin sebebi de buydu; her an, isikla birlikte
degisen yeni bir izlenimdi.

"Monetun 'Gérmem zorlasiyor ama m]ufer]er hals
i harika goriiniiyor!” dedigr’ donem. Su, 15tk ve renklerin |
burlestign bir riiya.” '
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Isigin Basrahibi: Claude Monet ve Diger Isik Avcilan

Claude Monet, eger bu akimin tanrist defilse de, kesinlikle onun
bagrahibiydi. Gozleri ilerleyen yasina bagh gérme bozuklugu yiiziinden tyice
puslu gérmeye baslamist1 ama bu, onun sanatina adeta bir avantaja doniistii.
Gittikce bulaniklasan, daha serbest ﬁrg:a darbeleriyle sisli sabahlari, niliifer
dolu havuzlari, képriileri ve gokyiiziinii neredeyse dokunulabilir, titrek bir
1sik halesi gibi sundu bize. O, 151811 ve rengin bir nevi orkestra §eﬁyd1'.

' Renozrm ‘Hayar guZe./ ben de msan/.zn mut/u CJZeme
bart!’ dea’1gI an. Tuv.a]de b11' para, hem de rengarenk.

Peki ya digerleri¢ Pierre-Auguste Renoir, pastel tonlar1 ve neseli, coskulu
sahneleriyle insan figiirlerine ve giinliik hayata renk getirdi. Onun
tablolarindaki keyifli anlar, izleyicide sicak bir tebessiim birakirdi. Edgar
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Degas, balerinler: birer tablo nesnesinden cikarip, terleyen, esneyen, ayag:
burkulan, provalardaki canhi varliklar olarak ¢izds; onlarin sahne arkasindaki
insan hallerini yakaladi. Camille Pissarro, kirsal hayati modernlikle
bulusturdu, sehir manzaralarim ve sokaklardaki anhik hareketliligi tuvaline
tasidi. Hepsi birer 1§tk avastyds; zamanla yarisiyor, giines batmadan veya
bulutlar dagilmadan 6nce golgelern tuvalde dogru yere diismesini
kovaliyorlardi. Onlar icin diinya, siirekli degisen bir renk ve 151k senfonistydi.

'Degasmn B.z]erm]er sadece tiiyden degil, ayni zamanda rer

ve yorgunluktan da olusur!’ diye resmertigr o gercekcr an/ar
Sahne ssiklari a’egI] provanm gerce]d{gnm goruyorsunuz :

Teknolojinin Dokunusu ve Yeni Bir Algi: Sanatin Déniistimii

Izlenimcilik, ayni zamanda teknolojinin de ¢ocuguydu. Artik hazir boyalar
tiiplere girmists; ressamlar stiidyodan cikip dogaya, sehre karisabiliyor,
seyyar resim sehpalariyla her yerde calisabiliyorlards. Bu, sanatciya biiyiik bir
ozgiirliik kazandirdi. Ayrica, fotograf makineleri artik "gercegi yakalama"
isini devraldig icin, ressamlar da bu sorumluluktan kurtulmus, “gériinenin
ruhunu," yani duygusal izlenimini yakalamaya y6nelmislerdi. Fotograf, ani
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dondururken, izlenimeiler amin hissini, akicithgim ve canliigini yakalamak
istiyordu. Ve evet, bu ruh bazen flu, bazen pastel, bazen de tamamen dagilmus

bir sekilde gériiniiyordu, ama her zaman canli ve dinamiker.

[zlenimcilik, sanatin duygusal ifadesi ile gorsel gerceklik arasindaki dengeyi
altiist ett1. Sanater artik géziinden siiziilen 1sikla resim yapiyor, kendi 6znel
algisini tuvale yansitiyordu. Her flrga darbesi bir giines 15181 parcacigi gibiydi,
tuvalin yiizeyinde titresen renk noktaciklari, uzaktan bakildiginda bir
biitiinlitk olusturuyordu. Ve bu yen: ifade bicimi, sanat1 sadece "gérmek"
degil, aymi zamanda "hissetmek,” "deneyimlemek" isteyenler icin bir
devrimdi.

Ama elbette, bir noktadan sonra bu ressamlar bile dertlenmeye basladi: "Bu
1sik tamam da, ya icimizde kopan firtinalar, ya renklerin arkasindaki anlam¢"
Isig1 ve anlik izlenimi yakalamak harikaydi, ama ya resimdeki figiiriin ruh
hali, ya da renklerin derinligi¢ Ve iste o firtinalar, Post-izlenimcilik gibi
baska akimlar1 doguracakti. Ancak Izlenimcilik, modern sanatin kapisini

ardina kadar aralamus, sanatciya yeni 6zgiirliikler kazandirmusti.
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Post-Empresyonizm: Van Gogh’un
Kulakla Imtiham

Psikoloy, duygu ve renk patlamalars.

Isigin Otesine Ge¢mek: Ruhun Pesinde Bir Sanat Akimi

Empresyonistler 1181 pesine diisiip, anlik izlenimleri yakalamanin ustast
olmuslardi. Onlarin tablolari, sanki bir anlik giines 15181 yakalayip siseye
El E El Ty
hapsetmis gibiydi. Ancak onlarin ardindan gelen, bir grup asi ve vizyoner
sanatct vardi ki, onlar sadece dis diinyanin 1sig1yla yetinmediler; dogrudan
ruhun, i¢c diinyanin ve psikolojinin pesine diigtiiler, "Isik tamam, golge
{izel ama 1cimizde olan biten ne olacak! Hislerimiz, sanrilarimiz,
g G
arpinuslarimiz¢” dediler ve fircay1 kelimenin tam anlamiyla kendi iclerine
batirip, tuvallerme duygularini, hatta sinir krizlerini siktilar. Béylece dogdu:
Post-Empresyonizm.,

Ad iistiinde, "empresyonizmin sonrasi" anlamina geliyordu ama bu sadece
kronolojik bir "sonrasi" degil; ayni zamanda "yetmedi bu bize, daha derine
inmeliyiz!"  diyenlerin firca isyaniyds izlenimcﬂigin yiizeysel anhk
giizelliginden siyrilarak, sanatclarin kendi 6znel yorumlarini ve duygusal
yogunluklarini katmaya basladiklar bir dénemdi.
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Vincent van Gogh: Dehanin ve Acinin Renkleri

Bu hareketin belki de en renkli, en dengesiz, en trajik ve en efsanelesmis
figiirii: Vincent van Gogh! Evet, kulagini kesen adam. Ama liitfen onu
sadece bu trajikomik olayla hatirlamayalim; ciinkii o, resim tarthine duygu
patlamalarini, kivrak, neredeyse dans eden firca darbelerini ve sarinn sinir
krizini, mavinin melankolisini armagan eden bir dehaydi. Onun resimleri,

kendi i¢ diinyasinin bir disavurumuydu, firca darbeleri ruhunun aigliklariydu.

Vincent van Gogh - Yildizl G'ece

' dokecegiin!"dedigi an. O kadar doluydu ke yildiziar bile

dans etmeye baslad:.”

Van Gogh'un eserlerine bakinca, bir doktor psikiyatri raporu yazmak
isteyebilir: "Sanrili haliisinasyonlar, asir1 duygulanim, yogun yalnizlik
duygusu, sizofreniye egilim.." Ama bir sanatsever ise bambaska bir sey
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hissedebilir: "igimdeki kasirgay1, ruhumdaki cirpinust 1k defa biri bu kadar
diiriistce resmetts," diyebilir. Ozellikle o meshur "Yildizli Gece" tablosu —
gokytizii kivraniyor, yildizlar deliriyor, selvi agact bir alev gibi yiikseliyor,
manzara sanki bir riiya ile nébet, bir huzur ile kaos arasinda gidip geliyor.
Onun resimleri, izleyicide derin bir empati ve saskinlik uyandirir.

Post-Empresyonizm'in Ortak Paydasi: Anlam ve Yap: Arayisi

Peki  neydi bu Post-Empresyonizm  dedikleri  sey¢  Temelde,
Empresyonizm'in anlik 1sik ve renk oyunlarina karsin, Post-Empresyonistler
daha kalics, daha yapisal, daha ice déniik bir ifa.deye yoneldiler. Isikla
yetinmediler, anlam istediler, Dogay1 sadece gérmek degil, onu kendi
siizgeclerinden gecirerek anlamak ve yeniden yorumlamak istediler.
Duyguyu sadece sezmek degil, onu patlatmak, katmanlastirmak istediler. Ve
bu sirada renk paletini de adeta cildirttilar; renkler, nesnelerin gercek renkler:

olmaktan cikip, sanatcinin duygulariin tastyicisi haline gelds.
Farkli Yollar, Ortak Amag: Yap1 ve Anlam Pesinde Dehalar

Post-Empresyonist catist altinda, farkli sanatsal yaklasimlara sahip bircok

dahi vard:

e DPaul Cézanne, mesela, dogay: kiiplerle, silindirlerle insa eder gibi
resmetti. "Her seyi silindir, kiire ve koniyle aciklayabiliriz"
diyerek, resimde matematiksel bir diizen ve yapi aradi Onun
tablolarinda nesneler basit geometrik formlara ayrilir, flrga darbeler1
daha belirgin ve yapisaldir. Resimde matematik mi olurmus?
Cézanne yapinca oluyor iste, hatta kendisi bir nevi kiibizmin dedesi

sayilir. Formun ve hacmin 6nemini yeniden kesfettr.
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”Cezannem ‘Doga bir yapboz g1b1d1r, ben de onu f
i parcalayip yeruden birlestiririm!’ dedigy an. Sanki' daga |
‘ kiiplerden bir iskelet g1 g ydu'mls gib” :

Paul Gauguin, her sey1 birakip Tahiti'ye yerlesti. "Yeter bu modern
diinyadan, endiistriyel yasamdan, ben egzotik cennetimi
boyayacagim" dedi. Onun tablolar: tropikal renklerin, riiyavari
sahnelerin ve mitolojik, sembolik cagrisimlarin carpict karisimyds.
Bati medeniyetinin yozlasmishigini birakip, ilkel ve otantik bir yasam
arayisinin pesine diistii. Ve evet, yerli halkin da pek 6yle mutlu
olmadig1, Gauguin'in bu "cennette” kendi sorunlarini da beraberinde
gotiirdiigii soylenir ama o, bir cennet insa etti tuvallerinde, kend:

hayal diinyasini yansitti.
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"Gaugumn'in Medemyet‘ SI]CICJ, ben aa’a 1ya gzde t'ropz](

renklerle ruhumu  bulacagim!’ dedigr’ an. Cennet'z
.zmr](en, kend rubsal firtinasini da y.mmd.z got’urmus

o Georges Seurat ise tam tersine, biiyikk bir titizlikle calist
Noktacilik (pointillisme) adini verdigi teknikle, binlerce kiiciik renk
noktasini sabirla yan yana getirerek devasa kompozisyonlar yaratt1.
Bu da bir tiir bilimsel sanatcilikti — optik karisim dedikler: seyle,
goziin rengi kendisinin tamamlamasini beklerd:. "Ben boyamadim,
sen baktin ve renk olustu," diyordu adeta. Onun tablolari, uzaktan
bakildiginda piiriizsiiz goriiniirken, yakindan birer renk noktalar:
labirentine déniistirdii.
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| "Seurattun 'Bir resmi mulyonlarca mumk nokta ie
. yaparsam, daha bilimsel olur!’ dedigr an. O kadar nokta \
'\ var ky, resme yaklasip goziiniizii kismak isteyeceksiniz. "

Van Gogh: Ruhun Resmini Yapan Ressam

Ama Van Gogh bambaska bir seydi. O, &fkesini de, melankolisini de,
yalnizligini da, umudunu da, inancini da dogrudan tuvale dokerdi. Kalin,
macun kivamindaki boyalar (impasto), kivrak, spiral firca darbelers, patlayan
sartlar, hiddetli maviler, yakic kirmuzilar... Onun eserleri adeta psikolojinin
renk skalasi gibiydi. Renkler, sadece birer optik izlenim olmaktan cikip, birer
ruh hiline déniismiistii. Ozellikle "Bugday Tarlas1 ve Kargalar" tablosuna
baktigiizda, iciniz iirperir, huzursuzluk hissedersiniz. Sanki bir resim degil,
Van Gogh'un kendi ruhundan kopmus, derin bir yalmizligs ve caresizligi
anlatan bir intthar mektubu gibi gelir géziiniize.
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"Van Gogh'un Sar, bemm icn giinesin rengi,

. umudun rengr.. ve evet, biraz da deliligin rengi!” ;

Post-Empresyonizm iste bdyle bir dénemdr: 1si8in yerini icsel 1sik alds, dis
diinyanin gozlemi yerini duygu, renklerin yerini.. hayir, renkler hali
oradaydi ama artik bir giines 151811 veya nesnenin gériinen rengini degil, bir
ruhun arpinising, bir duygunun yogunlugunu, bir diistincenin derinligini
temsil ediyorlardi. Sanatcilar, gercegi oldugu gibi yansitmak yerine, kend:
6znel gercekliklerini, duygusal yorumlarimi ve i¢ diinyalarini 6n plana
cikardilar.

Ve boylece sanat, artik sadece dis diinyay1 degil, aym zamanda i¢ diinyay,
bilincaltini, psikolojiyi de konu etmeye basladi. Van Gogh'un kulagini
kaybettigi o geceden sonra sanat, belki bir nebze aklini kaybetmis olabilir
ama kesinlikle ruhundaki o biiyiik ¢irpinist ve derinligini buldu, Renk artik

sadece boya degil, duygunun, acimin, umudun ve dehanin sesi olmustu.
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Sembolizm: Riiya, Oliim ve Ozgiirliik
Tablolar:

Sanatciun 1¢ diinyasina dalis, Ve oradan

kolay kolay cikamayis.

"Gergek Diinya mi¢ Geginiz Efendim!": Bilincaltinin Estetik
Ifadesi

19. yiizyiin sonlarina dogru, Sanayi Devrimi'nin giiriiltiisiinden,
sehirlesmenin kaosundan ve Realizm'in o "fazla gercek" manzaralarindan
yorgun diismiis insan zihni, artk tren dumam ve komiir karasi
manzaralardan sikilmust. Dis diinya yeterince giiriiltiiliiydi; simdi ige
dénmenin, ruhun derinliklerine inmenin, riiyalarin ve bilinmeyenin pesine
diismenin tam zamam gelmist. i§te bu ortamda dogan Sembolizm, bu ice
déniik bakisin firca darbest olmus, bilingaltinin, metafizigin, mistisizmin ve
ruhsal deneyimlerin estetik temsilcisi hiline gelmistir. Yani bu dénem
sanatcist, sokaktaki manzarayi veya yoksul kéyliiler: cizmek yerine, kendi
riiyasini, en derin korkusunu, 6liim fantezisini, bastirilmis arzusunu ya da
tanri arayisint boyuyordu. Sanat, bilincin yiizeyinden yeralt: sularina dogru
bir yolculuga cikmusti.
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Gercekten Kacis, Gostergelere Sarilis: Anlamin Dolambach
Yollar:

Sembolistler, Realizm'in o "oldugu gibi" yansitma anlayisiyla adeta
kavgaliydi. "Gergek olan ne ki zaten¢ Gordiiglimiiz her sey bir yamilsama
degil mi¢" diyerek elini cenesine dayayip diisiinen bu sanatcilar, anlamu
dogrudan vermek yerine imgelerle, metaforlarla, simgelerle ve soyut
cagrisimlarla oynamay: tercih ettiler. Bir kadini sadece bir portre olarak
cizmek yerine, onun 8liim melegiyle dans eden hilini, bir medusa'ya
déniismiis halini ya da bir vampir olarak erkekleri bastan ¢ikaran bir
figtirti tasvir ectiler. Ciinkii mesele artik kist veya nesne degil, temsil ettigi
derin duygu, fikir ya da arketipti: korku, arzu, kayip, kurtulus, giinah ya da
saflik. Sanat, artik dogrudan bir hikaye anlatmak yerine; cagrisimlarla,
atmosferle ve gizemle konusuyordu. 1zley1'c1', tablonun anlamimni kendisi
¢ozmeli, sembollerin ardindaki gizemi kesfetmeliydi.

Odilon Redon - Siklop

”Rea’on un Gozlenm actk ama ruhum riiya gériyor!’ dedigr’
tab]olar Bir gz size bakarken, siz de kendz wcimize donerszmz "
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Odilon Redon'un Kara Giilleri ve Diger Kabus Dostlar::
K6miirtin Gizemli Dokunusu

Fransiz sanatci Odilon Redon, bu ekoliin en carpici ve belki de en "tuhaf" afis
yiizlerinden biridir. Gézlert olmayan yiizen kafalar, dev cicekler, uykudan
firlamus tek gozlii yaratiklar, driimcekler... Hepst onun pastel ve kémiirle
yarattid1 gotik-siirsel evrende dolasir. Redon'un ssleri, ilk bakista bir akil
hastanesinde ¢izilmis izlenimi verebilir ama icerdigi incelikli anlamlarla ve
sembolik derinlikle Sigmund Freud'un "Riiyalarin Yorumu" analizlerine
bile tas cikartir. Evet, Sembolizm biraz da psikanalizin, bilingaltl
arastirmalariin ilk akrabastydi, Redon, karanlik ve gizemli bir atmosfer
yaratmada ustaydy; izleyiciyl kendi korkular ve fantezileriyle yiizlesmeye
davet ederdi.

a[ome Bzr b.as 1st1yomm, bem de altin t'eps1de’ 'Moreau,

bu arzu)/ll o0 kadar thtisamly cizdr' ki, sanirsiniz 6diil térens.”

Gustave Moreau. Mu:olouyle Dolu Bll‘ ic Diinya ve Goz
Kamagstiran Gizem

Gustave Moreau ise "klastk mitoloji severim ama biraz fantastik ve erotik
olsun" diyerek Antik Yunan ve Roma mitolojisini kendi i¢ diinyasinin
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stizgecinden gecirdi. Tanricalars, kehanetlers, erotizmi ve 6liim temalarin
essiz bir bicimde bir araya getirdi. Onun resimleri adeta bir Victoria dénemi
gotik romaninn illistrasyonlar: gibiydi: géz alict renkler, karmagik
detaylar, thtisamli ama her daim gizemli sahneler. Bu sanatcilarda teknik
ustalik vardir ama anlatim kaygisi, her zaman zihinsel bir katmann, bir
riiyanin veya bir fantezinin icinden siiziilerek gelir. Moreau'nun "Salome"
(veya "Apparition") gibi tablolari, femme fatale (6liimciil kadin) figiiriinii
yiicelterek, kadinin bastan cikarici ve yikici giiciinii sembolize ederdi.

Ritya m1, Kabus mu¢: Sanatin Ilk Psikanalitik Denemeleri

Sembolizm, bir anlamda riiyay:r sanata déniistiirmenin ilk organize
bicimidir, Freud'un o ¢18ir acan "Riiyalarin Yorumu" kitab: yayimlanmadan
hemen 6nce, bu ressamlar zaten kendi "riiya dili"yle konusuyordu. Bilingalts,
bastirlmis arzular, 6liim korkusu, varolussal kaygilar, ézgiirlikk istegr...
Bunlarin hepsi sembolik figiirler, gizemli manzaralar ve fantastik yaratiklar
tizerinden anlatiliyordu. Ve bu figiirler bazen insan1 mest eder, biiyiiler; bazen
de rahatsiz eder, bir kabusun icindeymis gibi hissettirirdi. Tipk: riiyalarin
kendisi gibi: hem tanidik, hem de bogucu ve esrarengiz.

Edvard Munch - Clglzk

: unch ‘Bugiin ruh b.z_/zm tam o]arak bu Te]efbnu acma]{ stemeyen
herkesin ortak c1g11g1 [cma’e]a ag]ng resmem, dzsana’a]ﬂ]er de anladL” ;
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Sembolizm Sadece Bir Akim Degil, Bir Ruh Hailiyd::
Sanatlarin Birlesimi

Sembolizm, sadece gérsel bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda dénemin
entelektiiel ve ruhsal bir hiliydi. Sanatci artik Tanri'min veya toplumun
degil, kendi i¢ evreninin peygamberiydi. Sanat, anlatilamayani anlatmak,
sezileni gérsellestirmek icindi. Bu nedenle Sembolizm sadece resimde degil,
siirde (Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud), miizikte
(Claude Debussy, Richard Wagner'in bazi eserleri), tiyatroda (Maurice
Maeterlinck) da kendine genis yer buldu. Tiim sanat dallari ortak bir
melodide birlesti: dis diinyadan kags, i¢c diinyaya, ruhun derinliklerine kacis
ve oradaki gizemleri kesfetme arzusu.

Gust.z v Kilimr

: "K'lzmt Askt resmetmenin en 1y1 )/o]u, onu altina batirmaker!’
' Okadar cok altn var ki, tab]oya bakarken géziiniiz kamasiyor.”

Gelecege Yol Acan Sisli Patika: Modern Sanatin Temeli

Sembolizm, modern sanatin pek ¢cok akimina énciiliik eden, adeta sisli bir
patika acan akimdir. Empresyonizmin dis diinyaya yénelik gézlemini birakip
ic diinyaya doénen, oradan Ekspresyonizm'e (duygularm yogun
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disavurumu), hatta Stirrealizm'e (riiya ve bilincaltinin sanata aktarilmasi)
kapt aralayan kilit akimdir. Bugiin bile "icinde bir sey var ama adin
koyamiyorum,” "bu resim beni rahatsiz ediyor ama neden bilmiyorum"
dedigimiz her sanat eserinde Sembolizmin o gizemli ve derin ruhu dolanir.
Sembolizm, sanatin goriinenin Stesine gecebilecegini, soyut fikirleri ve
duygulart somut imgelerle ifade edebilecegini gostererek, sanatin siurlarini

enislett: ve modernizmin farkli yollarini acti.
g El y 1
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Art Nouveau: Sanat Her Yerde

Desen cilginligy, kivrimlr cizgiler ve

estetikle ev déseme aski.

Sanatin Smurlarini Asmak: Estetigin Gilindelik Hayatla Flortii

Sanat neden sadece duvarlarda asili kalsin ki¢ Neden siradan bir sandalye,
sadece oturmak icin bir nesne olsun¢ Neden bir kap1 kolu yalmizca bir metal
parcast olmaktan ibaret kalsin¢ Art Nouveau, tam da bu sorularla 19.
yiizyihn sonlarinda patladi: "Sanat sadece tabloda degil, duvar kigidinda,
lamba abajurunda, tren istasyonunun demir kapi kolunda, hatta
giydiginiz elbisenin deseninde de olmali!" i§te size estetifin seri tiretimle
flort ectigi, likksiin ve zanaatkirhigin birbirine karisti$n bir dénem. Bu
akim, sanati "yiiksek sanat" statiisinden indirip, "uygulamali sanatlar”

alanina tasiyarak hayatin her santimetrekaresine sizdirmay1 hedefledi.

19. yiizyil sonlart.. Avrupa, Sanayi Devrimi'nin tiim hiziyla ilerlemesiyle
adeta cildirtyordu. Her yer makinelesiyor, her yer betonlasiyor, seri tiretim
tirtinler piyasay1 ele geciriyordu. Bu mekaniklesmenin, tekdiizeligin ve
endiistriyel soguklugun ortasinda, sanatta ve tasarimda dogaya bir geri
doniis, organik formlara ve el isciligine bir 6zlem arayis1 bas gosterd. Ve
doga dediysek, Realistlerin resmettigi gibi camurlu tarlalar veya
Izlenimcilerin yakaladig1 anlik 151k oyunlar1 degil; daha cok stylize edilmis,
zarif, sarmasik gibi uzayan hatlar, incecik cicek saplari, kelebek kanadi
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formunda cam islemeleri ve bitkisel desenlerdi. Yani Art Nouveau,
estetikle giindelik yasamy, sanatla zanaati, dogayla modernizmi evlendiriyor,
her seyi bir nevi canly, nefes alan bir sanat eserine doniistiiriiyordu. Her sey
biraz fazla siislii, biraz fazla organik, biraz fazla kivrimh ve evet, biraz fazla
“fazla" ama tam da bu yiizden biiyiileyicrydi.

"Tiffany: 'Lambaniz sadece isik vermekle kalmasmn, aym

' zamanda goziiniize sélen yasatsm!" O kadar giizel ki, 15161 '*:
" kapatmaya kiyamazsiniz," :

Farkl: Isimler, Ortak Estetik: Uluslararas: Bir Akim

Bu iislup, Avrupa genelinde farkli adlarla anildi ama temel prensipleri
evrenseld. Fransa'da "Art Nouveau" (Yeni Sanat), Almanya'da “Jugendstil"
(Genglik Tarz1), Avusturya'da "Sezessionstil" (Ayrilik Stili), Italya'da “Stile
Liberty" (Liberty Stili) ve Ispanya'da "Modernismo" olarak bilindi. Ama
ortak yonleri belliyd:: geleneksel simetriye kars1 isyan, kat1 diiz ¢izgiden
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kacis, dogaya olan abartil bir &vgii ve estetigi mobilyadan miicevhere,

mimariden grafik tasarima kadar her alana yayma arzusu.

"Mucha: ‘Afis sadece reklam panosu |
degildir, ayni zamanda salonunuzun '
baskésesidir!” Sanatin sokaklara indigr’ |

ama sonra evlere kacirildigr an.”

LHONNEUR \{
SARAH BERNHARDT

ses admirafeurs er ses amis

Alfons Mucha - Bir Sarah Bernhardr Afisi

Kadinlar: Art Nouveau'nun Narin Miizler:

Ve kadinlar... Art Nouveau'nun olmazsa olmaziydi. Reklam afislerinden
vitraylara, miicevherlerden heykellere kadar her yerde zarif, kiveimls, genelde
uzanmus ya da bir seye dalip gitmis, narin ve ¢ekici kadin ﬁgﬁrleri vardu.
Saclari sarmasik gibi dalgalanur, bitki formlamyla i¢ 1ce geger, elbiseleri adeta
riizgirdan veya sudan yapilmus gibi akiskandi. Yani estetik burada sadece
"giizel" degil, ayni zamanda biiytileyici, bastan cikarici, neredeyse mistik
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bir hile geliyordu. Bu ﬁgﬁrler, doganin organik giizelligini ve kadinligin
gizemli cazibesini bir araya getiriyordu.

Afis Sanatmin Krali: Alfons Mucha ve Popiiler Sanatin
Dogusu

Bu akimin en popiiler ve tanman krali kimdi derseniz, tartismasiz Alfons
Mucha deriz. Afis sanat denince akla hemen onun Art Nouveau saheserlert
gelir, Ozellikle iinlii Fransiz aktris Sarah Bernhardt icin yaptigi afisler dyle
begenildi ki, sokaga asildiklart an insanlar tarafindan sokiiliip evlere
tasindilar, birer sanat eseri gibi cercevelenip salonlarin baskdsesine asildilar.
Bu durum, sanatin elit galerilerden cikip halka indiginin, popiiler kiiltiirle
bulustugunun en erken isaretlerinden biriydi. Mucha'nin zarif hatlari, zengin
bitkisel desenleri ve giiclii kadin figﬁrleri, Art Nouveau'yu milyonlara tanittu.

Mimar: Harikalar: Victor Horta ve Antoni Gaudi

Mimari cephesinde ise Art Nouveau, adeta iic boyutlu bir ilan panosu
gibiydi. Belcikali Victor Horta'nin Briiksel'deki otelleri ve evleri (6rnegin
Hoétel Tassel), demir ve camu organik, kivrimli formlarla birlestirerek
mimaride devrim yarattu. ispanya'da ise Antoni Gaudi'nin Barselona'daki
riiya gibi binalar1 (Casa Batllé, Casa Mila ve tabui ki Sagrada Familia), Art
Nouveau'yu bambaska bir boyuta tasidi. Dalgalar1 andiran balkonlar, cicek
acmus tas duvarlar, deniz kabugu motifleri... Evet, tas bile burada cicek aciyor,
bina adeta nefes alan organik bir varlik gibi gériiniiyordu. Bu yapilar,
fonkstyonelligi sanatsal ifadeyle birlestiren saheserlerds.
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; "[—Iorta' ‘Bir mera’zven sadece merdiven degz]dzr, aynt
' zamanda biyilii bir sarmagsikar!” O kadar organik ki, |
m'mafurken yapraklari ]arma]{tzm kor]{arsmlz. '

Antoh[Gaud/- Casa Batllé

! "Gaudi: 'Bina yaparken sikilmaymn, onu canl bir
: orgamzmaya déniistirin!’ Sanki ev, dalgalanan |
i denizin icinden cukmus gibr. " ;
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Estetik Bir Balonun Sonu: Savas ve Sadelesme

Ama bu gorsel s6len, bu estetik balon uzun siirmeds. 1914'te I. Diinya Savas1
patlads, diinya karmasaya ve trajik gerceklige siiriiklendi. Bu kadar naif,
kivrimli ve siislii bir romantizmi kaldiramaz hile geldi. Art Nouveau bir anda
“liiks, burjuva isi, pratik olmayan fazlahk" diye yaftaland: ve gézden diistii.
Onun yerini daha sade, daha islevsel, geometrik cizgilerle bezeli Art Deco ve
Modernist akimlar ald:.

Yine de Art Nouveau'nun mesaj1 basitti ama carpicrydr: Sanat sadece
miizede, galer duvarlarinda veya aristokrat salonlarinda asili kalmamalidir.
Sanat, hayatin ta kendisi olmali, koltukta da olabilir, dus baslhiginda da,
caydanlikta da, metro istasyonunun lambasinda da.., Estetik her yerde, her
nesnede, her dokunusta gizli, yeter ki bakmayi bilin, yeter ki o kivrimlar: ve
organik formlari gormeyi basarin. Art Nouveau, sanati hayata dahil ederek,

modern tasarim anlayisinun temellerini attr.
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Ekspresyonizm: I¢ Sancinin Disavurumu

Sanatcilar  cglk  atarken,
galeriler anlamaya calisiyor.

Manzara Degil, Ruh Hili: Sanatin igsel Cighigs

Bazen manzara resmi yapmak istemezsin. Gol kiyisinda huzurla oturan
ordekler degil, icindeki cirpman kara kuslar, bastirilmig 6fke, derin bir
melankoli tuvaline dokiilmek ister. 1§te Ekspresyonizm tam da bu: dis
diinyanin —gériinenin— degil, ic diinyanin —hem de travmatik, kaygil,
aglik atan, isyankar tarafinin- resmini yapmak. Ekspresyonist sanatci ne
goriiyorsa degil, ne hissediyorsa onu yansitmak ister. Ustelik o his pek de ic
acict degildir; genellikle bir kriz hali, bir huzursuzluk, bir patlama hali tasir.
Onlar icin sanat, ruhun en derin katmanlarindan gelen bir haykirists.

Yiizyll dénitimii Avrupa'st.. Her sey kirilgan, her sey kaygan. Sanayi
toplumu insan ruhunu daraltiyor, I. Diinya Savasi'nin canlari uzaktan ve
giderek yaklasarak caliyor, kentlesme insani kalabalik icinde yapayalniz
birakiyor. Geleneksel degerler sarsiliyor, gelecek belirsiz. Ekspresyonist
sanatci, bu yalnizligin, bu bunalimin, bu i¢ sikintisinin, bu yabancilasmanin
cercevesini ¢ciziyor. Ama bunu klasik kurallarla yapmuyorlar. Perspektif mi¢
Kimin umrunda, ruhun derinligi varken! Dogru anatomi mi¢ Gerek yok,
duyguyu carpitarak daha iyi anlatabiliriz! Renkler gercekei mi¢ Had:
giilelim birlikte, ama icten giilelim; renkler de hissettigimiz gibi olmali, dis

diinyadaki gibi degil!
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Edvard Munch’'un «Cighk”: Modern Insanin Ikonik
Bunalimi

Bu akimin en taninmus ve tkonik eseri siiphesiz Edvard Munch'un "Ciglik"s.
Artik sadece bir tablo degil, evrensel bir sembol, modern insanin ruhsal
durumu i¢in bir manifesto. O burkulan gékyiizii, kan rengi deniz, kulaklar:
patlatan bir sessizlikle haykiran ﬁgt’jr, modern insanin varolussal kaygisinin,
yalnizliginin ve ruhsal bunaliminin gérsel 6zett. Munch'un kendisi de kaygils,
depresif, kirlgan ve hastalikli birtydi. "Ben hastalig, deliligi ve oliimle
dogdum," derken, bunu bir poz verme degil, bir yasam tarzi ve kendi
sanatiin kaynagn olarak soéyliiyordu. O, kendi i¢ diinyasinin firtinalarini

resmine tasid: ve milyonlarca sanin icindeki ¢iglig1 yansiter.
Almanya'da Filizlenen Isyan: Die Briicke ve Der Blaue Reiter

Ekspresyonizm, 6zellikle Almanya'da filizlendi, Burada kurulan iki ana

grup, bu akimin sancili ama giiclii 6nciiler: oldular:

e Die Briicke (Koprii): Geleneksel sanattan kopup yeni bir sanat
anlayisina "koprii" olmak isteyen bu grup (Ernst Ludwig Kirchner,
Emil Nolde, Karl Schmide-Rottluff gibi isimlerle), ilkel sanata ve
"saf" duygularin disavurumuna yéneldiler. Renklert cesurca, hatta
vahsice kullandilar, firca darbeleri kaba ve keskin, figiirler
carpittlmustt,. Amag, modern kent yasaminin gerginligini, bireyin
yalnizligini ve toplumsal huzursuzlugu yansitmaker.

e Der Blaue Reiter (Mavi Siivari): Wassily Kandinsky ve Franz
Marc'in liderligindeki bu grup, daha cok manevi ve ruhsal bir arayis
icindeydi. Renklerin ve formlarin ruhsal anlamlarini arastirdilar.

Franz Marc, hayvanlar saf ve masum varliklar olarak resmederken,
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Kandinsky soyutlamaya dogru ilerleyerek renk ve cizginin kendi
basina bir duygu ifade edebilecegini gésterdi.

Kirchner: 'Berlin soka]dan o kadar gergin ki, mnsanlar
" bile ucgen[esg/or ' Renkler bile bagmyor bu tabloda!" :"

‘ Marc At]an seviyorum, 6zellkle de ruh hallerins gésteren
 mavi atlar!" Atlar bile felsefe yapg/or bu ta b]oda '
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Her biri renkleri bagirts, cizgileri dfkelendirdi, bicimi aciyla biiktii. Amac
giizellik degil, ictenlik, samimiyet ve digavurumdu. Cirkin bile olabilird:
ama gercek olmaliyds, sanat¢imin ruhundan siiziilerek gelmeliydi. Ruhun i¢

cekist, bir ciglik gibi fircayla disa vurulmaliydu.

Emil Nolde - Maskeler

"Nolde: '‘Renkleri kafama gére kullanirum, isterse :
' cighk atsmlar!” Maskeler bz]e size iclerini dokiiyor.”

Heykel ve Diger Sanat Dallar1: Celiklesen Hiiziin

Ekspresyonizm sadece resimle sinirli kalmadi. Heykelde de benzer bir éfke
ve ice doniikliik vardi: Wilhelm Lehmbruck'un uzamus, hiiziinlii figtirleri,
modern msanin  kirilganhigini ve ruhsal acsi  yansitirken, Kaethe
Kollwitz'in savasin ve yoksullugun pencesindeki kadinlari ve gocuklart
gosteren eserlers, toplumsal actya dokunuyor, izleyicide derin bir empati
uyandirtyordu. Ekspresyonizm sadece sanatsal degil, toplumsal bir actya da
dokunuyordu., "Ben sadece kendimi anlatmiyorum,” diyordu sanatc,
“toplumun acisin, bu ¢agin bunalimini kend:i bedenimde hissediyor ve onu
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disa vuruyorum." Tiyatroda (Brecht'in erken dénemleri) ve sinemada (Alman
Ekspresyonist Sinemasi) da yansimalar1 gériildii; karakeerler carpitilmus,
atmosferler kasvetli ve mekanlar icsel durumu yansitacak = sekilde

sekillendirilmisti.
Lanetlenmis Sanat: Toplumsal Reddedis ve Ilerleyen Miras

Ve bu yiizden de her zaman sevilmedi. Almanya'da Naziler, Ekspresyonist
eserlert "yoz sanat" (Entartete Kunst) olarak damgalayip miizelerden
kaldirds, yakt1 veya sattr. Onlara gére bu sanat, "Alman ruhuna aykiry,"
"hasta" ve "cirkin"di. Bu, sanatcilarin sadece duvarlara degil, sistemlere ve

otoriteye de ¢iglik attiginin en somut kanitrydu.

Ama cqgliklar bazen yanki bulur. Ekspresyonizm, modern sanatin
omurgasint  olusturdu, 6zellikle de Amerika'da dogacak olan Soyut
Disavurumculuk gibi sonraki akimlara giiclii bir képrii oldu. Ciinkii insanlar
her dénemde i¢ sancilarini, kaygilaring, Stkelerini bir sekilde disa vurmak
isterler. Galeri duvari da olsa, tuval de olsa, bazen en dogru ve en samimi
anlatim bir qglik olur. Ve biz de o ¢aghga bakip “evet, ben de 6yle
hissediyorum," deriz sessizce. Ekspresyonizm, sanatin sadece giizel ve estetik
degil, ayni1 zamanda rahatsiz edici, isyankar ve insan ruhunun derinliklerini

yansitan bir ayna olabilecegini gosterdi.
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Kiibizm: Picasso'nun Parcaladigi Diinya

Bir burun neden yan profilden gériinsiin?

Parcalayip yenuden yapalm.

Perspektife Meydan Okuma: Nesneleri Coklu Acilardan
Go6rmek

Bir giin Pablo Picasso ve Georges Braque atélyelerinde otururken, belki de
bir fincan kahve yudumlarken, f1511da§1rlar: “Bak dostum, bu elma cok
yuvarlak, fazla diiz. Neden onu sadece bir tek acidan gériiyoruz ki¢ Haydi,
onu parcalayip yeniden birlestirelim mi¢" Ve gercekten de parcalarlar.
Elmalar, kadinlar, miizik aletlers, siseler, hatta savasin kendisi bile tuvale artik
birer prizma, birer geometrik blok gibi yansir. Perspektif mi¢ O da neymis,
unut gitsin! Derinlik mi¢ Onu da kaldirip atular! Kiibizm, geleneksel gérme
bicimlerine ve Rénesans'tan beri siiregelen tek noktali perspekeif anlayisina

acilmus sanatsal bir savag ilanidr,

Once su temel soruyla baslar her sey: Neden bir nesneye, bir insana veya bir
manzaraya yalnizca tek bir acidan bakmak zorundayiz¢ Hayatta hicbir seyi,
bir msant veya bir olay1 sadece bir bakisla tam olarak kavrayamazken,
resimde neden dyle yapalim ki¢ Kiibizm, nesnelert ¢oklu agilardan aym
anda, aym diizlemde gostererek gérme eylemini, algiyr ve bilincimizi

sorgular. Bu, diiriist bir "bozustur”: "Ben nesneyi gériiyorum ama seni
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kandirmayacagim - iste sana bu nesnenin tiim yiizeyleri, tiim acilarindan

'll

goriinen haller ayni anda!

"Prcasso: 'Kadinlar: tek aaa’an gormek SI]CICI, onlari parca[a 32) p

! yerua’en yapalum!"Sanat dunyasmm en sasirtict selfie’ss.”

Avignonlu Kizlar: Sanat Tarihinin Sok Edici Déniim Noktas:

1907'de Pablo Picasso'nun "Avignonlu Kizlar" tablosuyla Kiibizm'm acilis
gongu calar. Afrika maskelerinden etkilenmus, yiizleri geometrik bloklara
boliinmiis, viicutlar: keskin acilarla parcalanmus bes kadin figﬁrti... Erotik mi,
grotesk mi, anlasilmaz mi, korkutucu mu¢ Evet, evet ve evet! Elestirmenler,
bu tabloyu gériince sok olur, anlam veremez, hatta resimden biraz korkar.
Picasso'nun arkadasi Braque bile basta bu tabloyu "yiyen odun kémiirii icmis
gibiyim" diye elestirir. Ancak Picasso giiliimser: "Gtizelin bildigimiz hiliyle
ist bitti, Artik yeni bir giizellik, yeni bir algi cagindayiz." Bu tablo, sanat

tarthinde bir ddntim noktas: olarak kabul edilir ve Kiibizm'in 1lk adimi olur.

I71



Sanat Gerekli Bize

Kiibizmin Evreleri: Analitikten Sentetige

Picasso, kisa siire sonra Georges Braque ile birlikte bu yeni gérsel dilin
gramerini ve estetigini gelistirir. Birlikte, nesneleri kirik formlara déniistiiriir,
diizlestirilmis mekanlar yaratir, yerinden firlamis golgeler ve isiklarla
oynarlar. Nesneler neredeyse taninmaz hile gelir, parcalanir ve yeniden
birlestirilir, ama bu bir kayip degil, sanatsal bir 6zgiirliiktiir.

Braque: Kemam calmak yerine
onu parcalara  ayuip  resmun
yaparim!" O kadar parcalanmus ki,

keman calmayr unurturuyor.”
¢

Georges Braque - Keman ve Samdan

e Analitik Kiibizm (1908-1912): Bu dénemde, resimler adeta bir
dedektifin - dikkatini ister. Renk paleti genellikle kisichdur
(kahverengi, gri, yesil tonlari), ciinkii ama¢ rengi degil, formu ve
yapty1 parcalayarak analiz etmektir. Bir kahve fincant m1 bu, yoksa
keman miyd: of Sekiller geometrik bir bulmacaya doniisiir, nesneler
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kiiciik, tist tiste binmis, keskin acili parcaciklara ayrilir. 1zley1'c1',
gozleriyle bu parcalari birlestirmek zorunda kalur.

Sentetik Kiibizm (1912 sonrasi): Bu evrede, sekiller daha sadelesr,
taninabilirhk biraz gert déner, renkler yeniden palete girer ve en
énemlisi, kolajlar baslar. Evet, kolaj! Gercek gazete parcalari, duvar
kagitlari, sandvi¢c kagitlari, nota sayfalan tuvale yapistirilir. Sanat
artik sadece boya degil, gerceklikle birebir oynayan bir montaj
isidir, Picassonun bir sarap etiketiyle yaptigi natiirmort,
Louvre'daki klasik resimlere meydan okur: “Ben de gercegim, hem
de sizin sandiginizdan daha gercek!" Bu, sanatin malzemelerinin ve
siurlarinin - sorgulandi@y, sanat ve gerceklik arasindaki cizginin
inceldigi bir dénemdir.

"Prcasso: 'Resime biraz gerceklik kata wyum, sandalye deseru

yap1st1r1run I"Sanatin ‘ne de olsa hepsi b1r1]1uzyon "dedigran.”
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Kiibizm'in Yayilimi: Sadece Tuvalde Kalmad:

Ama Kiibizm sadece resimle smurh kalmaz. Heykelde, mimaride,
dekorasyonda ve hatta modada da yanki bulur. Jacques Lipchitz, Alexander
Archipenko gibi heykeltiraslar, hacmi de parcalara ayirir, figiirleri bosluklarla
ve geometrik yiizeylerle yeniden insa ederler. Juan Gris, Fernand Léger gibi
ressamlar ise kiibik estetigi daha sistemli, daha makinevari bir dile cevirirler.
Paris kafelerinde sandalye ayaklar1 bile neredeyse kiip gibi, geometrik
durmaya baslar. Her yer, Kiibizm'in yikici ama yaratici etkilerini gésterir.

i "Grs: 'Kahve &giitiicii bile sanatsal olabilir, yerer ki’ onu !
: kiiplere ayirm!’ Sanki’ kahvenizi' icerken bir matemarik
. problemi céziiyorsunuz." :
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Algiy1 Parcalayan Ayna: Modern Diinyanin Karmasiklig:

Kiibizm, diinyay: parcalayarak yeniden kurar. Sadece bicimi degil, algiy: da
béler ve cogaltir, Izleyiciyi diisiinmeye davet eder. "Bakma &yle gecip
gitme," der. "Gér, diisiin, birlestir. Nesnenin sadece bir yiizii yoktur, her
agidan bakmay: dene." Bu nedenle Kiibizm sadece estetik bir tercth degil,
modern  diinyamin  karmasikhiginin,  parcalanmishigmin - ve  cok
boyutlulugunun bir yansimasidir. Yiiziimiizii belki bildigimiz haliyle
gostermez ama ruhumuzu ve algimizi birden cok agidan, ayn1 anda yansitir.
Ciinkii hayatta hicbir sey diimdiiz, tek boyutlu degildir. Neden resimler ve
sanat tek boyutlu olsun ki¢ Kiibizm, sanatta rasyonelligi yeniden
tanumlarken, ayni zamanda sanatciya ve izleyiciye diisiinsel bir meydan

okuma sunar.
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Fiittirizm: Hiz, Makine ve Biraz Fasizm

Sanatla hizlanmaya calisan toplumun teklemest.

Marinetti'nin Ciglig1: Gegmise Lanet, Gelecege Hiz!

1909 yili italya'smda, Paris'in kéhne bir kafesinde oturup kadeh tokusturan
genc bir sair olan Filippo Tommaso Marinetti, eline kalemi alir ve Le Figaro

gazetesine Syle bir manifesto basar ki, sanat diinyas: bir anda gaza basar:

“Biz motorun giiriiltiistinéi bir senfoni, ucagin kanadii bir tablo,
carpismayi bir siir saytyoruz.”

Ve bir baska, sanat tarthini altiist eden ciimleyle de son noktay: koyar:

“Bir yaris arabasi, Samothrake Nike'inden (Kanatlh Zafer Tanricas:
Heykeli) daha giizeldir."

Heykel tarthine, klasik giizellik anlayisina, Rénesans'm o meshur
heykellerine bile "bay bay" denir! Sanatin yeni aski, yeni ilham perisi: igten

yanmali motor, otomobil, tren, ugak ve hizin ta kendisiydi.

Fiitiirizm, gecmisten tam anlamiyla nefret eder. Ciddiyim. Rénesans mi¢
Miizelik, tozlu, gereksiz. Barok mu¢ Fazla siislii, bayat. Antik Yunan mi¢
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Birazdan yakacagiz. Onlar icin gecmis, prangayd, ilerlemenin 6niinde bir
engeldi. Sanatcilar, miizeler: mezarlik, akademuleri de morg olarak gériirlerdi.

Tek kelimeyle, gelenegi toptan reddettiler.

Yeni olani, hizli olans, giiriiltiilii olani, teknolojik olani, dinamik olani
kutsadilar. Hatta hiz, bash bagina bir giizellik, bir estetik ilke hiline geld:.
Ciinkii 20. yiizyihn basindayiz ve her sey mnamilmaz bir hizla degisiyor,
hizlaniyor: trenler daha hizli gidiyor, otomobiller hayatimiza giriyor, ucaklar
gokyiiziinde beliriyor, iletisim hizlaniyor. Insanlik birdenbire gaz pedalina
basmus, dikiz aynasim da camdan firlatmis durumda; ciinkii gertye bakmak

yoktu.
Hareketi Resmetmek: Ayni Anda Bes Ayak!

Fiitiirist sanatcilar bu yeni cagin ruhunu, hizin ve hareketin kendisini
resmetmeye calisir. Ama dikkat: onlar, Realistler gibi sabit bir an1 yakalayip
dondurmazlar. Aksine, hareketin kendisini, enerjiyi, dinamizmi ve
stirekliligi gostermeye calisirlar, Bir adam yiiriiyor mu¢ O zaman ayn1 anda
bes ayagi, birden fazla kolu olmali ki "yiiriime eyleminin" kendisi tuvale
yansisin. Bir tren geciyor mu¢ Tabloda on tane tren gériintiisii, ardisik pozlar
gibi iist iiste binmeli ki "gecmekte olan" dinamik hali yakalasin. Amac,

hareketi hissettirmek, 1zleyiciyi resmin icine cekmekei.

Umberto Boccioni'nin heykeli olan "Uzayda Devinen Siireklilik" (1913),
bir figﬁrl’in riizgirla karisan kinetik enerjisidir adeta. Heykel, sadece bir
formu degil, o formun uzayda hareket ederken birakuigs iz1, hizin kendisini
anlatmaya calisir. Resim ve heykel artik nesneyi degil, onun eylemini,
enerjisini ve cevresiyle olan etkilesimini anlatmaya calisir. Bu, adeta kinetik

bir surdir.
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Bocaoru Kosan bzr 1nsant gormek stkicy, ben size ngarla :
! dans eden, hizmn ta kendisi olan bir msan yapayim!’ Smkt
heykel her an yetmden firlayacak gibr" !

Giacomo Balla'nin tablolars, 15tk huzmeleriyle, carpisan renklerle doludur.
“Tasmali K6pegin Dinamizmi" gibi eserlerinde, hareketli bir kdpegin
bacaklarmin ve tasmasin ardigtk gériintiilerini iist iiste bindirerek hizin
gorsellestirilmesini saglar. Balla'ya gére sanatci, g6z kapaklarint kistigi ani
degil, gozlerini kirpma hizini cizmelidir. Yani neredeyse retinal bir sizofreni,
gbziin gérme esiginin Stesine geeme denemesi.

Fiitlirizm'in Karanlik Yiizii: Siddet ve Fagizme Yanasma

Ama ssler burada biraz teklemeye, hatta karanlik bir yola sapmaya baslar.
Ciinkii Fiitiirizm'in  manifestolarinda yalnizca sanatsal yenilik cagrilart
yoktur. Siddet vardir, savas dvgiisii vardir, milliyetcilik vardir, Marinecti
ve bazi yoldaslar1 zamanla fagizme, &zellikle de Mussolini'nin yiikselen
rejimine géz kirpmaya bagslar.
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LR

Giacomo Balla - Tasmali Kopegin Dinamizmi

‘ "Ba./]a Fotogr.zf makinest mr? Ben b1r kopegz yurur]{en bile
yiiz kareye bolebilinm!” Képek o kadar hizli kosuyor ki, :
l\ gozunuzu kirpmaya V.Zkt'IHIZ ]{a]mg/or

“Savas, diinyay1 temizler," derler. Bu, sanat icin, insanlik icin korkunc bir
cimledir. Fiitiiristler, toplumsal ve sanatsal yenilenmenin ancak yikim ve
siddetle miimkiin olacagina manmaya baslarlar. Sanati bir silah gibi gérmeye
baslarlar: toplumu sekillendiren, insani yeniden tasarlayan bir mithendislik
projesi gibi. Moderniteye olan hayranliklari, onlari yikict ve otoriter

ideolojilere yaklastirmustur.

Velhasil, sanat hizli kosarken, etik ve insani degerler yerlerde siiriinmeye
baglar, Bu ideolojik baglanti, Fiitiirizm'in sanatsal mirasinin iizerinde her

zaman bir gélge olarak kalmustur.
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Miras ve Yankilar: Uluslararas: Etkiler

Yine de bu estetik devrim, yalnizca italya'yla siurlt kalmaz. Rusya'da
Natalia Goncharova ve Kazimir Malevich gibi isimler, Fiitiirizm'in
dinamik enerjisini kendi Soyut ve Siiprematist geleceklerine katarak,
Rusya'daki devrimin hizini ve toplumsal degisimini sanatlarinda kutlarlar.
Fransa'da da Orphisme (Robert ve Sonia Delaunay gibi isimler), Fiitiirizm'in
hareket ve dinamizm anlayisim renk ve 1sikla dans ettirerek daha lirk ve
soyut bir ifadeye déniistiiriir.

"Russolo: Sehur nefes alyor, giiriilti  bir

.' senfon!” Bu tabloya bakarken kulaklarinizda

araba kornalari cinlayabilir,”
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Hizin Ironik Mirast: Fren Zaman

Fiittirizm'in iront dolu murasi sudur:

e Sanati hizlandirmak istemustir, gecmisten kurtulmak istemustir, ama
¢ok hizli gidince viraji alamamus, kendi icinde celiskilere diismiistiir.

o Tarihe sekil vermek istemustir, ama sonunda kendi tarthine, 6zellikle
de fagizmin karanlik yiiztine carpmustir,

Bugiin baktigimizda, Fiitiirizm bize giiclii bir sey fisildar:

"Hiz giizel olabilir... ama bazen yavaslamak da, durup diistinmek de, etik
degerleri sorgulamak da en az hiz kadar, hatta ondan daha da

devrimcidir,"

"Carri: ‘Cenaze torent bile bir eneryi’ patlamas
olabilir!" Hatta cenaze bile gaza basmus gibr."

Vemme -
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O yiizden biraz frene basalim. Yoksa siradaki sanat akimi, Marinetti'nin
dedigi gibi, bir carpismanin ta kendisi olabilir. Fiitiirizm, modernizmin
heyecanini, potansiyelini ve aym1 zamanda tehlikelerini bize hatirlatan 6nemli

bir uyar1 isaretidir.
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Dada: Ciddiyetin Oliim ilam

Prsuar sergileyen sanatcilar, sur okuyan dakelolar.

Enkazin Ortasinda Bir Ciglik: "Madem Diinya Sa¢ma, Sanat
Neden Ciddi Olsun ki¢"

Birinct Diinya Savasi'ndan yeni ¢tkmus bir Avrupa diisiiniin: Haritalar
dagilmis, milyonlarca insan hayatini kaybetmus, mnsanlik mancint yitirmis,
ahlak ve mantik denilen seyler enkaz altinda kalmis. Savasin anlamsizhig,

gelencksel tiim degerler: yerle bir etmusti.

Ve tam bu enkazin ortasinda, isvigre'nin tarafsiz Ziirth sehrinde, kiiciik bir
kabarede (Cabaret Voltaire) bir grup sanatci ve entelektiiel séyle diyor:
"Madem diinya bu kadar sagma, bu kadar anlamsiz ve mantiksiz bir yer
oldu, sanat neden ciddi olsun ki Neden hili giizel ve anlamli seyler
yapmaya calisalim¢"

Tebrikler, Dadaizm dogdu! Kurulus yeri: Ziirth. Mekan: Cabaret Voltaire.
Yil: 1916. Birinci Diinya Savasi'nin tam ortastyds.

Biraz anarsizm, biraz absiirtliik, bolca kahkaha (sinir krizi giiliisii de olabilir),

cokca kafa karisiklig ve geleneksel sanata topyekiin bir isyan... Dada demek,
anlam aramamak demektir. Isminin bile kasith olarak anlami yok. Kimi
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diyor Fransizca'da "ahsap at" (dada), kimi diyor "ilk bebek sesi" (dada), kimi
de sadece rastgele acilmus bir sézliigiin ilk kelimesi. Ama belki de Dada'nin en
iyi tanimi: Sanatin bagina gelen en komik, en absiirt ve en déniistiirtici
kazadur, Sanat tarthine bir "saka" olarak girmis, ama her seyi degistirmistir.

Duchamp'in Pisuvari: Sanatin Catirdadigi An

Dada'ya gére sanatcinin elit bir sinifi olmaz, ciinkii Dada'ya gore "sanatc”
diye ayricalikli bir meslek yoktur; herkes yapabilir, ciinkii 6nemli olan
yetenek degil, fikir ve meydan okumadir. Dada'ya gére sanat eseri de yoktur;
clinkii "eser" kutsaldur, yiicedir, oysa Dada her seyi asagiya ceker, yerle bir

eder, degerini sorgular. Onlar icin bir fabrika tirtinti de bir sanat eseri olabulir.

Marcel Duchamp, bu ruhu séyle cisimlestirir ve sanat tarthini sonsuza dek
degistirir:
’

Bir pisuar alir, yan cevirir, altina "R. Mutt" diye alayci bir imza atar (bir sthhi

tesisat firmasinin kisaltmast), ve bir sergiye yollar.
N " by | |
Eserin adi: "Fountain" (Cesme), 1917.

Sanat tarthi o anda catirdamaya baslar. Kimi "rezalet!", kimi "bu bir
hakaret!", kimi "bu sanat degil!" diye bagirir. Ama Duchamp sadece
giiliimser. Hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Ciinkii artik sanat sadece giizel
olan, estetik olan, "sanatci elinden ¢tkmus" olan degil, ayni zamanda "kafa

karistiran," "provoke eden," "

sorgulatan" ve belki de en cok "6fkelendiren”
de olabilir. Sanat, bir fikrin, bir jestin, bir meydan okumanin kendisi haline

gelir. "Hazir Nesne" (Ready-made) kavrami dogar.
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Ses Stirleri ve Gazete Kolajlari: Anlamin Yikimu

Hugo Ball, Cabaret Voltaire'de sahneye cikar, bir karton kostiim giyer ve
rastgele tiretilmus kelimelerle, anlamsiz hecelerle sir okur:

“gadji bert bimba glandridi lauli lonni cadort"

Bu, kulak icin bir sirdir; anlami yoktur, olmas: da gerekmez. Amag, dilin ve
anlamin iktidarmi sorgulamakeir. Daktilolar miizik yapar, ¢op tenekeler:
konusur, makasla kesilmis gazetelerle rastgele birlestirilmis "sir kolajlar”
yapilir. Sanat mu1 bu¢ Evet. Hayir. Kim bilir¢ Belki de soru yanlistir. Dada,
“sanat nedir¢" sorusunu soran degil, onu anlamsiz kilan bir hareketti.

i\ "Héch: Sanatla styaseti karistirmak
;" mi Ben onu bir mutfak bicagiyla

"‘. parcalanm!”  Bu  tablo, ~Weimar
\ Almanyasimn tam da o ayiklhk’
:" anmyds,”

Hannah Hoch - Kesik Bir Mutfak Bicagiyla
Weimar Birast Gobegr Kiiltiirel Dénemunun

Son Dada Foromontay:
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Sanat Gerekli Bize

Sanat Kurumlarina ve Burjuvaziye Isyan

Dada'nin hedefinde yalnizca sanatin kendisi yoktur, ayn1 zamanda sanat
kurumlar1 da vardir: miizeler, galeriler, jiirtler, akademiler, sanat tarihi
kitaplari.. Ciinkii bu kurumlar, “neye sanat denecegine," "kimin sanatci
olacagina” ve "neyin degerli olduguna" karar vermekte kendilerini Tanr
sanurlar, Dada da der kit “Tanryr indirdik, sira kiiratérde. Sanat

kutsallagtiran tiim otoriteler yikilmali!

"Man Ray: 'Normal b11' Gtdi 51](151, ben ona biraz Dada
' ruhu katayim!’ Bu iitiiyle ki yafét' itiilemeye kalkarsaniz,
kena’mzzz a’e]z]Ikt'e bu[ursun uz"”



Sanat Gerekli Bize

Ve elbette bu isin giiclii bir politik yan1 da vardir. Dada, savasla alay eder,
burjuva diizenle dalga gecer, milliyetciligi ve geleneksel ahlaki lime lime eder.

e Berlin Dada'sy, savast ve Weimar Cumbhuriyetinin = siyasi
karmasasini kolajlarla, fotomontajlarla taslar (Hannah Héch, Raoul
Hausmann, George Grosz). Onlar icin sanat, toplumsal elestirinin
keskin bir araciyds.

e Paris Dada'sy, sirle anarsi arasinda dans eder, dilin ve mantigin
sinirlarini zorlar (André Breton, Tristan Tzara).

e New York Dada'si, makine estetifine ve hazir nesneye takilir,
sanatin kavramsal siurlarini zorlar (Duchamp, Man Ray).

Her yerde sagma ama her yerde 6zgiir ve radikal bir isyan.

"Schwitters: 'Copsd Hayir, o benim sanat malzemem!”
i Evdeki her sey sanat eseri olabilir, yeter ki’ Schwitters !
ziiniiz olsun. " !

gibr'bir g



Sanat Gerekli Bize

Dada'nin Ironik Sonu; Anlamsizligin Anlami

Ama Dada da hizla kend: yok olusunu ilan eder. Ciinkii bir sey anlam ifade
etmiyorsa, bir noktadan sonra "anlamsizlik” da kendi icinde bir anlam ve
bir sistem hiline gelir. Dada'nin isyan o kadar giicliidiir ki, kendi kuyusunu
kazar. Kendi anti-sanat felsefesinin kurbani olur. 1920'lerin ortalarina dogru,
Dadaistlerin cogu ya tamamen sanattan uzaklasir ya da Siirrealizm gibi daha

yapisal akimlara yénelir.

Dada'y1 anlamaya calismaymn. O zaten anlasimamak icin, mantig
reddetmek icin vardir. Dada'y1 sevmek zorunda degilsiniz. O zaten sevilmek

istemez, hatta size "beni sevmeyin, gidin kendi mantiginizi sorgulaymn” der.

Ama eger sanatin hild biraz giildiirebilecegine, sagmalayabilecegine, cilgin
olabilecegine, ezber bozabilecegine maniyorsaniz... Eger bir sanat eserinin sizi

rahatsiz edebilecegini, kiskirtabilecegini diisiiniiyorsaniz...
iginizde hala bir Dada vardir.

Belki de tiim ciddiyetinize ragmen, bir pisuar kadar 6zgiirsiiniizdiir. Dada,
modern sanatin kapisini absiirtlege, kavramsal sanata ve performans sanatina

ardina kadar agmustur.



Sanat Gerekli Bize

Siirrealizm: Freud'un Fircaya Dokunusu

Riiyalarin tuvale akisi ve bilincaltr oyunlar.

Gozleri Kapamak, Riiyalar1 Agmak: Gergekiistii Bir
Manifestonun Dogusu

Dis diinya, bazen 6yle yorucu, éyle sikict ve 6yle mantikli gelir ki, insan
gozlerini kapatmak ister. Ama bu, dinlenmek icin degil, riiya gormek,
bilingaltinin derinliklerine dalmak icindir. i§te Stirrealizm tam burada,
1920'lerin Paris'inde baslar: Gergeklikten degil, riiyalardan, fantezilerden,
bastirilmis arzulardan ve bilingaltinin serbest ¢agrisimhi ciimbiisiinden
beslenen bir akim! Mantigin o bogucu sikicithgna, akilciligin siirlarina karst

bir baskaldiridir.

Dada'nin isyanim muras alir, onun yikici enerjisini kullanir ama hedefi sadece
“sacmalik" veya "anlamsizlik" degildir. Siirrealistler, anlamin 6tesindek:
baska bir anlamy, "gercekiistii” bir gercekligi aramaya koyulurlar. Yani 6yle
"anlamsiz" degil, "mantiksiz ama sezgisel," "gercek dist ama cok gercek” bir

diinya kurarlar.

Bu akimun kurucusu sayilabilecek André Breton, 1924'te iinlii Siirrealist
Manifesto'yu yazar ve ilan eder:
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Sanat Gerekli Bize

“Stirrealizm, biling ve bilin¢disinin, rilya ve gercekligin, mantik ve mantik
disinin mutlak gerceklikte, yani bir tiir gercekiistiiliikte birlesimidir."

Buyur buradan yak! Bu ciimle, akimin tiim felsefesini 6zetler: "Gerceklik
sandiginiz sey, aslinda sadece bir yarim yamalak. Bir de 6biir yarisi var,
riiyalarinizda sakli olan!"

Freud'un Koltugu, Sanatcinin Fircasi: Bilincaltinin Resmini

Cizmek

Modern psikolojinin babasi Sigmund Freud, bu akimin manevi babasi
sayilir. Onun ritya yorumlari, bilincalti bastirmalari, fallik sembolleri ve
psikanalitik teorilers, siirrealist ressamlarin paletlerine, pigmentlerine karisir.
Yani Siirrealizm, fircayla yapilan bir psikanalizdir. Tuval, Freud'un inlii
divani olur; sanatei da kend: zihninin derinliklerine dalan bir hasta gibi,
oradan cikardiklarini gérsellestirir. Amacg, rasyonel diisiincenin kontroliinden
uzaklasmak ve "otomatik yazi" (ya da cizim) denilen bilincalt: akisini
yakalamaktir.

Salvador Dali: Eriyen Saatler ve Sonsuz Riiyalar

Salvador Dali, bu akimin en taninmus ve belki de en “cilgin" yiiziidiir. Onun
ikonik eseri olan "Bellegin Azmi"nde (The Persistence of Memory), eriyen
saatlerle zamamin akiskanligini, géreceligini ve riiya halindeki carpikligini
sorgular. Bir saat neden diiz durmak zorunda ki¢ Riiyada zaten hicbir sey
mantikli degil, neden sanatta mantik arayahm¢ "Bellegin Azmi" adli
tablosuna bakan herkes, zamanin iizerine oturmus bir kertenkele gibi
hissetmustir, ya da kendi zihinsel carpikliklarini gérmiistiir. Siirrealizm tam
da budur: Zihninizde olan biten her sey1, en absiirt, en mantik dis1 haliyle

disar1 vurmak — ve bunu anlamaya calismak degil, sadece deneyimlemek.
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Dali, kendi riiyalarini ve paranoyalarini o kadar gercekei bir sekilde resmetti

ki, izleyiciyi de o rityalarin icine ceketi.

René Magritte: Pipo, Sapka ve Gergekligin Inkar:

René Magritte, Dali'nin aksine, siradan nesnelere olaganiistii durumlar
yaratir, mantik oyunlariyla izleyiciyi sasirtir. Bir pipo cizer ve altina "Cect

n'est pas une pipe." (“Bu bir pipo degildir.") yazar. Ciinkii gercekten de
degildir. O, bir piponun gériintiisiidiir, sanatsal bir temsilidir. Yani sanat
gercekligi temsil etmez, temsilin kendisini temsil eder. Bu, epistemolojinin
(bilgi felsefest) tuvalde basini kasimasi, izleyicinin de kendi algisim
sorgulamast gibidir. Magritte, giindelik hayatin siradan nesnelerini alir,
onlar1 beklenmedik baglamlara oturtur ve boylece izleyiciyi gercekligin

dogasi tizerine diistindiirtir.
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Sanat Gerekli Bize

René Magritre - jmge]enh Thanets

i "Magrtte: ‘Bu bir pipo mus Hayar, bu sadece bir pipo
" resmu!’ Yani bakarken felsefe yapma wya baslarsiniz. " !

Bilingdis1 Yolculuklar: Ernst ve Mir6

e Max Ernst, kolajlartyla ve frottaj (kagid: piiriizlii bir yiizey iizerine
koyup kursun kalemle ovusturarak doku elde etme) teknikleriyle
bilincdisina kestirme yollar cizer. Rastlantisal goriintiilerden yeni ve
riiyavari anlamlar cikarir.,

e Joan Miré, soyut bicimleriyle, parlak renkleriyle ve cocuksu gibi
goriinen figiirleriyle riiya dilini kodlamaya kalkisir. Bazen cocuk
cizimleri gibi goriiniir ama hepst bilincli bir bilingsizlikle, bilincaltinin
spontane akistyla yapilmistir. Onun eserleri, evrensel sembollerle

dolu kozmuk bir dans gibidir.
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Sanat Gerekli Bize

"Ernst: BI]Jnc.zlnm bir fil tiretty, ama b1r.12 da makmeye
benziyor!" Sanki'en tubaf ruyamz canlanmus g1b1

Sanatin Her Alaninda Siirrealizm: Sinemadan Siyasete

Ve elbette siirrealistler, sadece resimle degil, edebiyatla (André Breton'un
siirlert), sinemayla, heykelle, hatta fotografla da oynar. Luis Buiuel'in Dali
ile cektigi "Bir Endiiliis Képegi" (Un Chien Andalou, 1929) filmi, goz
kesen jilet sahnesiyle "riiya sinemasi"ni baslatir. Sahneler arasinda mantikl
bir gecis yoktur ciinkii riiyada da yoktur. Siirrealizm, mantgin degil,
¢agrisimin, sokun ve bilingdisinin pesindedir.

Bu akim, sadece sanatla siurli kalmaz; siyasi bir damar da tasir. Siirrealistler,
devrimci hayaller kurar. Ama politik bir rejim degisikligi degil, zthinsel bir
devrim: Gerceklige yeni gozlerle, hatta kapali gozlerle, riiyalarin
prizmasindan bakabilmenin devrimi. Insan zihnini, bastirilmus arzular1 ve
tabular &zgiirlestirmeyi hedeflerler.
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Sanat Gerekli Bize

L Mird: C121m1€r1m cocuksumu/ Hayur, onlar ruhumun
en dermlerindeki evrensel kodlar!" Sanki bir cocuk

dehamun sirrini cizmis gzb1 :

Siirrealizm: Bir Kacis Degil, Bir Arayis

Siirrealizm, bir kacis degil; aksine, alternatif bir gerceklik arayisidir, Bir tiir
"uyanik ritya" halidir. Ve belki de en biiyiik vaadi su: 1gir11'zde bastirdiginiz ne
varsa, en sagma, en absiirt, en mantik dist gériinen ne varsa, sanata

déniisebilir.

e Birsalyangozun icinden ¢ikan telefon? Olur.
e Ucan balinalar gékyiiziinde yiiziiyor mu¢ Neden olmasimn.
e Bir dilin bir merdivene doniismesi¢ Miimkiin.

Sonugta diinya mantikliysa, sanat neden mantikli olsun¢ Hayatinizin sabah

alarmu gibi diizenli olmasi yetmiyor mu¢
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Sanat Gerekli Bize

Siirrealizm size der ki

Riiyalarmizi not edin. Riiyalarmizi ¢izin, Ve sonunda... Riiyalarmnizda
yasayin.

Bu da sanatin, insan ruhunun en derin ve en gizemli késelerini ke§fetme

araystydu,



Sanat Gerekli Bize

Pop Art: Corba Kutulartyla'Sistem Elestirisi

Andy Warhol'un Marilyn saplantist ve
kapitalist estetik.

Stipermarket Sanat Galerisi: "Baktiysaniz, Sanattir!"

Bir sanat akimu diisiiniin ki, siipermarkette alisveris yaparken bir anda
karsimza ¢iksin, basiniza “sanatsal” bir bela olsun. Evet, tam da o raflarda
duran corba kutulari, kola siseleri, temizlik tiriinleri, ¢cizgi roman kareleri,
reklam yiizleri... I§te karsimzda Pop Art! Bu akim, "yiiksek sanat"in o
ulasilmaz, elitist havasini alir, paketinden cikarir, market reyonuna koyar ve
s6yle der: "Sanat mu1 bu¢ Evet, ¢linkii baktiniz, Ve evet, clinkii her giin
bununla yastyorsunuz!"

1950'lerin sonlarinda Ingﬂtere'de filizlenip 1960'larda Amerika'da adeta bir
patlama yapan Pop Art, II. Diinya Savast sonrast refah déneminin, kitle
tiretiminin, televizyonun ve reklamciligin  yiikselisiyle dogdu. Soyut
Disavurumculugun o kasvetl;, varolussal "icsel sicramalarmna”, ruhsal
derimliklerine ve sanatcinin sstirapli disavurumlarma karsi bir tepkiydi. O
ciddi yiizlii Jackson Pollock f1r9a51yla tuvalin iistiinde dans ederken, Pop Art
sanatcilart televizyondaki dis macunu reklamina, bir kola sisesine, hatta bir
tost makinesine takilmusti. Ciinkii onlar icin bu da hayatin bir parcasiyd,
Ve hayat, ne yazik ki genellikle bir kampanyadir; ya da bir pakete tikilmus
bir tiiketim c¢ilginlig1,
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Andy Warhol: Sanatin Pop Ikonu ve Seri Uretim Fabrikas:

Andy Warhol, bu isin krali degilse de kesinlikle papasidir. Kend: deyimiyle
“herkes 15 dakikaligma tinlii olabilir" ama Warhol, o 15 dakikay: alir, sil
bastan tekrar tekrar basip cogaltir, Sliimsiizlestirir. O, bir sanat¢idan cok, bir

“sanat fabrikatérii" gibiydi.

“@@vaUa@ﬁ
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Andy Warhol - Mardyn Dipeych

i "Warhol: 'Marilyn’'o kadar cok seva'mlzla ben a’e onu
i size defalarca bastum! San/a Moarndyn'n ruhu degil, Jv

sadece markast Cogaln]mm g1b1

Marilyn Monroe'yu, bir Hollywood itkonu olmaktan cikarip, bir bask:
kalibina, seri iiretilmis bir imgeye déniistiiriir. Tek bir yiiz, onlarca farkli
renkte, ifadede, filtreden gecirilmis gibi cikar karsimiza. Duygusuzlukla
tekrarin, ikonlasmayla metalasmanin arasinda gidip gelen bu portreler,
aslinda tiiketim toplumunun duygusal tiikenisini, bireyin bir imgeye
indirgenmesini ve {inliilerin bile birer iiriin haline gelisini sergiler.
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Ve sonra gelir Campbell's Soup Cans (Campbell Corba Kutular1): 32 tane
corba kutusu. Her biri baska tatta, hepsi ayni bicimde, yan yana dizilmus.
Cuinkti "Amerikan riiyast”, konserve edilmustir, sert tiretilmustir, her evde
bulunabilir kilinmustir. Warhol'a gére bu kutular da Mona Lisa kadar
anlamlyd: - clinkii  her giin  gbzimiizin  6niindeydiler,
buzdolabimizdaydilar, siipermarket raflarindaydilar. Ustelik Mona Lisa'dan
daha doyurucuydular! Sanatin elitist kapilarini sonuna kadar araladi ve
“madem tiiketiyoruz, o zaman sanati da tijketime agalim" ded.

ampbilb

ek

Andy Warhol - Campbell’s Soans 7

”I/Vzr]]o] Sanatrm bu¢ Evet, ciinkii 1{311 V,z./na’a b1]e gora’ugun
bur sey!’ Tabloya bakarken caniniz corba cekebiir.” :

Roy Lichtenstein: Cizgi Romanin Biiyiik Ekrani

Roy Lichtenstein, cizgi roman karelerini, basili medyanin o ben-day
noktaciklarini dev tuvallere tastyarak "diisiik kiltiir" ile "ytiksek sanat”
arasindaki o kibirli duvar1 catirdatir, hatta yikar. Koca koca "WHAM!",
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"POW!", "OMG!", "BLAM!" gibi onomatopelerin ve dramatik "konusma
balonlarnin” eslik ettigi savas sahnelerini ya da melankolik, dramatik yiiz
ifadelerini biiyiitiir, ama bunu parodiyle degil, sasirtic1 bir ciddiyetle yapar.
Cuinkii duygular da basmakalip olabilir, kaliplasmus reklam jargonu gibi
olabilir. Tipki ask gibi: "O bana yalan séyledi! Ama onu hil4 seviyorum!"
(Drowning Girl tablosundaki gibi). Lichtenstemn, bu siradan imgelere
monumental bir boyut kazandirarak, kitle kiiltiiriiniin hayatimiza ne kadar
sizdigini gosterir.

I DONT CARE/
ID RATHER SINK ~
THAN CALL BRAD

FOR HELP/

~—
e

(} "Lichtenstemn: 'Hayatun bir cizgi roman karesi kadar dramank!’
Bu tabloya bakarken 'POW!" veya 'WHAM!' demekten
. kendinizi'alamazsimz.” :
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Claes Oldenburg: Giindelik Objelerin Absiirt Devlesmesi

Claes Oldenburg, Pop Art'n heykelurashk boyutunu temsil eder.
Hamburger1 biiyiitiir, dondurmayi ters cevirir, telefonlart pelusa benzetir,
devasa bir camasir mandali veya bir fare heykeli yapar. Ciinkii giindelik
hayatin  kendisi sacmadir, absiirttiir. Ama bunu  biiyiitmeden,
devlestirmeden, alisilmis baglamindan koparmadan géremeyiz. Oldenburg,
nesnelerin boyutlarini, malzemelerini veya baglamlarini degistirerek, onlarin
siradanligimi yikar ve izleyiciyi onlara farkh bir gézle bakmaya zorlar.

' "Oldenburg: 'Neden bamburger sadece /VEHIHCI( 1cn o]sun
' ki dev bir sanat esers olmasine’ Bu hamburger o kadar .;'

blI/VZ.I]{](J onu )/emeye degz] ona bakma ya doyzrsmIZ
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Pop Art'in Ironik Miras:: Sistem Elestirisi mi, Yiicelemesi mi¢

Pop Art'in belki de en ironik tarafi, sistemin carklarini ve estetigini taklit
ederken aymi zamanda sistemi elestirmesidir. Sanat, seri iiretime girer,
Fabrika (Warhol'un stiidyosunun adi) gibi ortamlarda tiretilmis gibi gériinen
isler, sanatcinin "el emegini” ve "sanatsal dehasim” goriinmez kilar. Ama zaten

mesele “el emegi" veya "essiz eser" degil, gérsel titketimdir, imajin kendisidir.

Sizce Warhol Marilyn'i seviyor muydu¢ Yoksa Marilyn't sevenlert mi
izliyordu¢ Ya da belki de, Marilyn' tiiketenleri¢ Ciinkii o portrelerdeki yiiz,
duygularla degil, piksellerin esdegeriyle var. Goézler degil, bir "tkon" bakiyor

size, bir marka.

Pop Art, kapitalizmi cilalarken ayni anda taslayan, onun celiskilerini ve
yiizeyselligini gézler éniine seren bir akimdir. Ciinkii sistemin estetigini o
kadar abartir ki, absiirde yaklasir, onu karikatiirize eder. Ama asil bombay1
sOyle birakir: Eger sanat her yerdeyse, sanat da bir metadir, Ve her meta
bir giin... "indirimde" olabilir, Sanat, artik tapinilacak bir sey degil, satin
aliabilecek bir iiriin, bir titketim nesnesidir.

Yani Pop Art'in bize ﬁs1ldad1g1 su olabilir: Eger reklamlara, televizyonlara,
paketlenmis hayallere bakarken kendinizi yalniz hissediyorsaniz, bilin ki siz
hild msansimiz. Ama dikkat edin... Bir giin siz de bir corba kutusuna
déniisebilirsiniz; sert tiretilmus, standartlastirilmis ve rafta sizi bekleyen bir

titketim nesnesine.
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Sanat Gerekli Bize

Kavramsal Sanat: Fikrin Kendisi Sanatsa, Bu
Kitap da Sanat!

Bir ampul, bir nor defters, bir terlt LSO, .

"

Ve milyon dolarlik "eser.

Bos Odalar ve Diisiinen Zihinler: Sanatin Nesneden Kavrama
Yolculugu

Bir sergiye girdiniz. Etrafiniza bakintyorsunuz, klasik bir heykel, renkli bir
tablo ariyorsunuz. Ama ortada sadece bos bir oda var. Duvarin birinde ise,
minimalist bir fontla sadece su yaziyor: “Bu  bosluk izleyicinin
beklentileriyle tamamlanur." Ve siz diisiiniiyorsunuz: "E, yani¢ Ben simdi
bos bir odaya mu para verdim¢ Ne beklemem gerekiyordu ki¢"

Tebrikler. Kavramsal Sanat'in tam ortasindasiniz. Ve belki de farkinda

olmadan, bir sanat eserinin parcasi oldunuz.

1960'lardan itibaren sanatcilar, o giine kadar sanatin olmazsa olmazi sayilan
nesneler1, boyalari, tuvaller;, mermerleri, heykelleri bir kenara birakip, "ya
fikir her seyse¢" diye sormaya basladilar. Yani sanat somut, dokunulabilir bir
nesne degilse, sadece bir deneyimse... Bir diisiinceyse? I§te burada ssler
ilginclesti. Ve itiraf edelim, biraz da sinir bozucu, "nasil yani¢" dedirten bir

hale geldi.
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Sanat Gerekli Bize

Duchamp’in Miras:: Pisuar Sanatsa, Her Sey Sanattir!

Kavramsal sanatin tartismasiz atast kabul edilen Marcel Duchamp, bu
devrimi ¢oktan 1917'de "Fountain" (Cesme) adli eseriyle baslatmusti. Bu eser
neydi¢ Bir pisuvar. Yan yatrilmus, "R. Mutt" imzasiyla (bir sihhi tesisat
sirketinin adi) sergiye sunulmus. Olay bu. Sanat diinyasi sokta, kaslari catik:
“Bu da sanat mu1 simdi¢ Bu diipediiz bir hakaret!" Ama Duchamp'in yaniti
basitti ve devrim niteligindeydi: “Sanatc¢i bensem, sectigim ve baglamim
degistirdigim sey sanattir,"

Béylece o giine kadar "sanatci eliyle yaratilmus, teknik beceriyle islenmus”
nesneye kutsiyet atfeden anlayis, tuvalden firlayip felsefenin ve kavramn

" "ne kadar emek

kucagmna diistii. Zira artik mesele "nasil yapildig,
harcandigt" degil, **'neden yapildigr’, 'ne diisindirdiigii’, "ne
sorgulateigr™®*ydi. Ve bazen sadece "diisiiniildiigii" icin, bir fikir olarak var

oldugu icin bile “sanat" olabiliyordu.
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Sanat Gerekli Bize

Sanat¢i Kuramca Olursa: LeWitt ve Kosuth'un Mantik
Oyunlan

Bu déniisiimiin  6nciilerinden birt Sol LeWitt'ti. LeWitt, sanatn asi
degerinin fikirde yatugim savunuyordu. "Bir ¢izim ben tarif ettim diye
cizildiyse, o ¢izim bana aittir," diyerek sanatin tiretimini bir cesit IKEA
montaj kilavuzuna doéniistiirdii. Kendi cizimlermi dogrudan yapmuyor,
detayli talimatlar veriyor, hatta isin fiziksel uygulamasii baskalarina
birakiyordu. Esert gérmek icin illaki duvarda boyali halini gérmenize gerek
yoktu; tarifini okumak yeterd:. i§gilﬂc baskasina ait olabilir, ama fikir
onundu, Yani sanatci bir nevi kuramciya, bir fikir iireticisine, bir yénetmene
evrildi. Sanat nesnes, fiziksel bir obje olmaktan cikip, bir "not diisme," bir
“talimat” veya sadece bir "metin" haline geldi.

Joseph Kosuth - One and Three Chairs

! "Kosuth: Hangl sana’a]ye gercek? Heps1 miy, lucbm mif
C Kafa kanisikligr da sanatn bir parcasidir!” Bu esere
. bakarken Varo]ussz] knze gu‘memz olast.”
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Joseph Kosuth, bu kavramsal sorgulamay: daha da ileri tasidi. "Bir ve l“Jg
Sandalye" adli isinde, gercek bir sandalye, o sandalyenin bir fotografi ve
sandalyenin sézlik tammum (metin) yanyana koydu. Hangisi “gercek”
sandalye¢ Hangisi onun kavramsal karsiligi? Hangisi sanat? Cevap: Hepsi
ya da hicbirt. (Spoiler: Cevabin kendisinin énemi yok, 6nemli olan bu sorulari
sormaniz.) Kosuth, sanatin dilini, temsilini ve anlamint parcalara ayirarak

izleyiciyi diisiinsel bir labirente soktu.
Goriinmeyene Yatirim: Terli Tigértler ve Yiirtiytis Kayitlar

Kavramsal sanat, gériinenden cok, diisiiniilene, baglama ve fikre yatirim
yapar. Bu yiizden bazen sadece bir belgeyle, bir ses kaydiyla, bir haritayla ya
da bir terli tisértle (sanatginin bir performansindan kalma) temsil edilebilir.
Sanatcimn bir performansmdan geriye kalan bir sag teli, bir yerden bir yere
yiiriirken kaydedilen adim sayisi, ya da "disstiniildii ama yapilmadi” diye
arsivlenmus fikirler bile "eser"dir. Hatta bir sanatci (Robert Barry), kend:
islerinin "hicbir zaman sergilenmemus, sadece diisiiniilmiis" olacagini ilan

etmistir.

eki bu ne 1se yarar!{ Soruyu soruyla cevap verelim: Sanat illa "ise" mi
Peki b se yarar{ Soruy yl | Sanat illa "ise"
yaramali! Sanatin fonksiyonu nedir¢ Amaci nedir¢ Bu sorularin kendist de

artik sanatin bir parcasidir.

Sanatin islevi iizerine kafa yoranlardan biri de Yoko Ono'ydu. O, izleyiciye
talimatlar vererek, onlari sanatin dogrudan bir parcas: yaptu. Ornegin, tinlt
islerinden birinde izleyiciye sdyle der: "Bir merdivene ¢ik. Tavanda yazan
mesaj1 oku." 1pucu: Tavanda kiiciik harflerle, minicik bir kelime yaziyordu:
“yes" (evet). Ve bu kiiciik "evet", belki de umutlu sanatin, izleyiciye verilen
iznin en sessiz, en lirik haykirisiydi. Basit bir kelimeyle, bir odada, umut ve
olumlama yayiliyordu.
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"Ono E vet mu, ba yir m1/ Tavana b.a]ap kendr cevabini
:" bul!" Sanatin size f1. s11d.2c11g1 en baSJt ve en giiclii kelime.”

Rahatsiz Edici Bir Deneylm. Clddlyetten Kaos

Kavramsal sanat, seyirciyi rahatsiz eder. Ciinkii alistigimiz hicbir giivenli
liman1 yoktur: Ne ustalik gésterist, ne romantik bir estetik, ne de goz alici bir
malzeme veya renk paleti. Onun yerine sadece su vardur: Bir fikir, Ve fikir de,
kimi zaman hicbir seydir, havada asili kalir. Ama bazen her seydir, zihninizde

bir kivileim cakar.

Bugiin sergilerde gordiigiiniiz bos cerceveler, sadece bir galeri duvarinda asili
duran kelime gruplari, gokyiiziine birakilan dilekler, bir kagida yazilmus e-
posta adresleri veya bir performansm "kanit1" olarak sunulan siradan objeler,

hep bu anlayisin uzantisidur.
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Ama akliniza ister istemez s6yle bir ciimle gelebilir: "Yahu bunu ben de
yaparim." Evet, belki yapardiniz. Ama diisiindiiniiz mii¢ I§te mesele tam da
bu. Fikri ortaya atmak, onu sanat baglamina yerlestirmek, sanat kurumlarini
ve 1zleyiciyt bu fikirle yiizlestirmek, ve sonra geri cekilip insanlarn ne
yaptigina, ne distindiigiine bakmak. Biraz psikoloji, biraz sosyoloji, bolca

ironi ve sonsuz bir sorgulama.

Kavramsal sanatin bize att@1 tokat sudur: "Sanat, artik sadece ‘bakilacak’
bir sey degildir. Sanat, 'diisiiniilecek’ bir seydir. Ve bazen sadece bu
diisiince yeterlidir."

Oyleyse... Bu béliimii okudunuz, diistiindiiniiz, belki kasinizi cattimiz, belki de
"ben de yaparim" diye murildandiniz.

Tebrikler. Siz de artik bir sanat eserinin parcasisiniz. Belki de bu kitap,

basindan beri bir yerlestirmeydi, zihninizde kurulan bir "kavramsal eser."

Bilemeyiz. Ama diisiindiiyseniz... iste tam orada, sanat baslamus olabulir.
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Enstalasyon Sanati: Galeriye Girip Bir Yere
Basmamaya Calismak

O yerlestirme mu, yoksa temizlik goreviisr
yanlislikla mi oraya koydus

Cerceveleri Yikan Sanat: Ttim Oda Bir Deneyimdir

Danuen Hirse - The Physical Impossibiity of Death in the Mind of Someone Living

"Hirst: Sanat nu bu/ Evet', ciinkii sen su an b1r
; kdpekbaligina bakarken Varo]ussa] krizdesin!’ Ga/ende]a
. en pahalt akvaryum’ Zlyaret‘z
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Sanat tarthinin bir yerlerinde, sanatcilar artik sadece tek bir tabloyu
cerceveleyip duvara asmakla yetinmeyip, kendilerine su provokatif soruyu
sordular: "Ben neden tiim odayi, tiim mekimi bir sanat eserine
déniistiirmiiyorum ki¢" i§te o sthurli soruyla birlikte Enstalasyon Sanati
dogdu. Ve o andan itibaren, sanat galerilerine adim atmak, adeta Indiana
Jones'vari bir kesif ve dikkat gérevi hiline geldi. Bir seyin iistiine yanlishikla
basarsaniz, hem milyon dolarlik sanat eserine zarar verme riskiniz vardir,
hem de kendinizi kiirator tarafindan "sanatsal 6zgiir iradeye saygisizlik"la
suclanmus bulabilirsiniz. Buyurun, sanat artik sadece uzaktan bakilan, pasif
bir deneyim degil; icine girilen, etrafinda dolagilan, hatta bazen parcast
oldugunuz ve cogu zaman da ne oldugunu ilk bakista anlamadiiniz, hatta
sorguladiginiz bir deneyim hiline gelmistir,

Sanatin Odaya Yayilmas:: Isik, Ses, Koku ve Sizin
Varolusunuz

Enstalasyon sanati, genellikle bir mekina 6zgii (site-specific) olarak iiretilir.
Yani bir tablo gibi alip baska bir yere asilamaz; o belirli mekdnin ruhuyla,
mimarisiyle ve atmosferiyle bir biitiin olusturur. Sanatci, yalmzca objelert
degil, mekany, 15181, sesi, kokuyu, hatta sicakligs ve soguklugu da eserin bir
parcast hiline getirir. Dahasi, cofu zaman seyircinin bizzat varligini,
hareketlerini ve tepkilerini de eserin ayrilmaz bir bilesen: olarak diisiiniir.

Bir isik hiizmesi, yere serilmis tonlarca tuz, duvarda titresen bir metin, odanin
icinde asili duran binlerce saat, tavandan damlayan su damlalari veya zemin
boyunca uzanan kirik ayna parcalari... Bunlarin her biri birer “yerlestirme"”
(installation) olabilir. Tek sart: anlam yiikleyebilmeniz, bir fikirle veya bir
duyguyla bag kurabilmeniz. Sanatc1 size bir senaryo, bir atmosfer veya bir

bulmaca sunar, gerisini sizin zihniniz ve bedeniniz tamamlar.
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Bir Koltuk Degil, Varolussal Kriz: Hirst'ten Ai Weiwei'ye

Sanat galerilerinde enstalasyon eserlerinin yanina genellikle "Liitfen
dokunmaymuz" ibaresi yerlestirilir. Oysa cogu zaman ziyaretcilerin asil
sorusu sudur: "Bu sey ne! Neye bakiyorum¢ Dokunsam ne olur¢" Bir
koltuk mu, yoksa kapitalizmin oturulabilir elestirist mi¢ Zemindek: plastik
torba bir ¢6p mii, yoksa cagdas yasamin gecirgen yiizeyselliginin, atik
sorunlarimn, titkketim cilginliginin bir metaforu mu¢ Bu eserler, izleyiciyr akeif
olarak diistinmeye, sorgulamaya ve anlam iiretmeye zorlar.

"Ai Werwer: M]yon]arca rohum ektim, hepsr’ a’e sanat esert

" oldu!’ UZerme basma ya kiyama ya caginiz tek rohum yigm,"” |

En meshurlardan biri, sok edici isleriyle bilinen Damien Hirst'iin

formaldehit dolu devasa bir tankta yiizdiirdiigii képekbaligidir (“The
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Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living"). Sanat
my, korku tiineli mi, yoksa 6liim ve yasamin celiskist iizerine felsefi bir yorum
mu¢! Ya da Cinli muhalif sanatci Ai Weiwei'nin Tate Modern'in dev
salonuna doktiigii milyonlarca porselen aycicegi tohumu (“Sunflower
Seeds")¢ Yakindan bakinca her biri elle yapilmus, detayli bir sanat esert.
Uzaklasinca: devasa bir tohum yiginy, kolektif emegin, Cin'in tarthinin,
bireyin kalabalik icindeki yerinin bir metaforu. Yaklas, uzaklas, tekrar
yaklas... Beyin yanmasi, algmin sorgulanmasi ve hatta biraz bas dénmesi

garantilL,

Seyircisiz Eser, Sarj1 Bitmis Telefon Gibi: Izleyicinin Roli

Enstalasyon sanatiin en tuhaf ve yenilikc 6zelligy, seyirciyi sadece uzaktan
bakan bir gozlemct degil, eserin aktif bir parcasi ve hatta tamamlayicist
hiline getirmesidir. Sanatci sizi hesaba katmustir; eser, sizin varhgmizla,
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hareketinizle, tepkilerinizle nefes alir. Bir kapidan gectiginizde iizerinize
yansitilan golgeler, bir noktada durdugunuzda sensérle degisen miizik,
bastiginizda renk degistiren zemun... Siz orada olmazsaniz, eser de yarimdir,
sarjt bitmis bir telefon gibidir, potansiyeli ortaya cikamaz. Bu, biraz da
“sanatci tembellesti, 1zleyici calissin” yaklasimu gibi goriilebilir. Ama kabul
edelim, hepimizi biraz oyuna katiyor, sanatin yaratim siirecine dahil ediyor.

“Ama Ben de Bunu Yapabilirim¢" Paradoksu

i§te modern sanatin, dzellikle de enstalasyon ve kavramsal sanatin en cok
duydugu, hatta artik kliselesmus elestirisi: “Yahu bunu ben de yapabilirim,
bu da sanat m1 simdi¢" Evet, belki siz de bir odanin ortasma tuz dokiip
tizerine kiiciik bir oyuncak ay: yerlestirebilirsiniz. Ama yapmaniz 6nemli
degil — sizin niyetiniz, o eylemi bir sanat baglamina yerlestirme fikriniz
ve o fikirle neyi sorguladiginiz 6nemlidir. Ya da galerideki gorevlinin ¢6p
sanip siipiirdiigii eser drneginde oldugu gibi (iinlii bir sanat eseri, temizlikei
tarafindan yanlishikla stipiirtilmiistii), eserin sanatsal olup olmadig1 bazen
yalmzca baglamiyla, yani sunuldugu mekin, sergilendigi durum ve
ardindaki kavramsal diigtinceyle ayakta kalir. Yani, bir sey bir galert duvari
icinde, sanat baglaminda sunuluyorsa: o artik sanattir. Soru su: Bu sizi

rahatsiz ediyor mu¢ Bu soru, zaten sanatcinin istedigi bir tepkidir.
Tiiketim Cagi1 ve Sanatin "in§a" Edilmesi: Politika ve Elestiri

Yerlestirme sanati, sadece estetik deneyim sunmaz, aymi zamanda politik ve
ekonomik elestirilerle de doludur. Ornegin, bir odayr McDonald's
posetleriyle doldurmak sadece “pislik” degil, tikketim kiiltiiriintin, gida
endiistrisinin ve atik sorununun mide bulandirict tekraridir (Tom Sachs'in
islert gibi). Ya da bir odada yan yana dizilmis aynalar, izleyicinin kendine
bakarken yiizlestigi yalnizhigy, narsisizmi veya kimlik arayisini fark etmesini
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hedefler (Yayoi Kusama'nin Sonsuzluk Odalar1 gibr). Sanatci bazen psikolog,
bazen sosyolog, bazen devrimci, bazen mimar, bazen de bir "deney

tasarlayict” roliinde karsimiza ¢ikar.

Kusama: Sonsuzluk odalar: yaprim ki herkes kendr
sonsuzlugunu bulsun!’ [;czhe gurce ctkmasam mu?"

Sonug: Dikkatli Basin, Zemin Sanat Olabilir

Enstalasyon sanatiyla karsilastiginizda artik sunu 6grenmis bulunuyorsunuz:
Galeride gordiigiiniiz her sey — evet, bazen giivenlik gérevlisi bile, bazen bir
temizlik paspast bile — sanatin bir parcasi olabilir, eger sanatci dyle niyet
ettiyse ve o baglama yerlestirdiyse. Ayakkabinizi silerken diistindiigiiniiz o
saniyelik tereddiit bile, sanatcinin hedefledigi bir "izleyici tepkisi” olabilir. Bu
yiizden rahat olun, ama dikkatli yiiriiyiin. Zemin sadece {izerinde
yiiriiddiigiiniiz bir yer degil, bir fikir tasiyor olabilir, bir duygu aktariyor
olabilir, veya sizi bir sorgulamaya davet ediyor olabilir.
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Sokak Sanati — Duvara Resim, Sisteme Tepki

Graffiti'den Banksy ye... Duvara haykiran toplumlar.

Duvarin Sesi: Sehirlerin Bilingalt: Manifestosu

Duvar konusursa, ona kulak verin. Ya da en azindan iistiine boya tutmayin.
Ciinkii bu duvar, siradan bir ¢imento yigini degil; sehirlerin bilingales,
toplumun isyan giinltigii, kamusal alanin canli bir tuvalidir, Sokak sanati,
miize koridorlarinda tingirdayan sessiz adimlarin degil, metro cikisindaki
ayak seslerinin, sehrin giiriiltiisiiniin, trafikteki kornalarin ve insanlarin
kalabalik icindeki yalmizliklarinin sanatidir. Ve evet, bazen bir duvar yazisi,
bir tabloya bin ¢iglik sigdirir. Sistemin dayattigs kurallara, estetik anlayisina

ve sanatin “elitist” konumuna kars: bir baskaldiridir.
Graffiti'nin Yiikselisi: "Ben Buradayim!" Ciglig

Graffiti, bu hareketin en giirtiltiili, en enerjik ve en spontane cocugudur.
Kokenleri eskiye, hatta Antik Roma'da "burada Titus gecti” veya Pompeii'de
kazinmus giinlitk notlara kadar uzansa da, modern anlamda yiikselisi 20.
yiizyithn tkinci yarisinda, 1970'lerin New York'unda, 6zellikle de metro
trenlerinin graffitilerle kaplanmasiyla baslar, Bir posta dagiticist olan genc
Demetrius, gittigi her yere takma adi olan Takix 83'ti yazar ve bu basit eylem
bir anda bir akima déniisiir. Bu bir tiir "ben buradayim," "ben de varim,"
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“bu sehirde benim de bir sesim var" caigligina doniisiir. Ardi ardina gelen
imzalar (tag'ler), hizlica yapilan bombings (throw-up'lar) ve daha kompleks
resimler (mural'lar) sehirleri bir tiir agik hava manifestosuna, siirekli degisen
bir gérsel dile cevirir. Graffiti, kimlik arayisinin, gériiniir olma isteginin ve

sisteme karst anonim bir direnisin en direke ifadesidir.

; "Takué’; Sa a’ece ben degil, adim a’a ber )/era’e’ 'BJrZ.aman]ar
trenler degd graffitider New York'un s1mges1)fc/1 '

Baglam Her Seydir: Sokak Sanatinin Malzeme Déniistimii

Sokak sanati, yalmzca duvari degil; terk edilmis bir heykeli, eski bir tabelays,
bos bir ¢6p kutusunu, bir kaldirim tasini, hatta bir catlaktan sarkan kabloyu
bile sanata cevirir. Ciinkii bu sanat, pahali malzemeyi ya da gelencksel tuvali
degil, baglami, mesaji ve kamusal alandaki etkilesimi 6nemser. Mahallenin
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kéhne duvarma ¢izilmis bir yiiz, Louvre'daki bir portreden cok daha fazla
"anlam" tastyabulir; ciinkii nefes alir, sehirle yasar, giinesten solar, yagmurdan
catlar, tizerine yeni tag'ler gelir, siirekli evrilir. O, yasayan bir sanattir. Sanat,
artik sadece "beyaz kiip" galerilerin steril ortaminda degil, sokaklarin tozlu,
giirtiltiili, dinamik gercekliginde var olur.

_ an](sy Duvara czzdzm, cunku miize kzpabycﬁ’ Sanatin en
mes}zur ha )/a]en, sistemle a’a]ga gecerken bile tkon oluyor.”

Banksy: Sanat Tarihinin En Meshur Hayaleti

Ve elbette Banksy. Sanat tarthinin en meshur, en esrarengiz ve en "sistem
karsit1" hayalet1. Gercek kimligi hald bilinmeyen bu 1ng1'liz sanatc1, sablon
(stencil) teknigiyle yaptigi duvar resimleriyle hem sanat piyasasim ustaca
trolledi, hem de sisteme saglam yumruklar atti. Politik ve sosyal mesajlar
veren, keskin zekdsini mizahla birlestiren isleriyle tiim diinyada tanindi
Onun “Girl with Balloon" (Balonlu Kiz) adli eseri miizayedede rekor bir
fiyata satldiktan hemen sonra, eserin cercevesine gizlenmis bir
mekanizmayla kendi kendini parcaladiginda, sadece bir cerceve degil; sanatin
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metalasmis ruhu da paramparca oldu, sanat piyasasina ve sanatin ticari
degerine ¢ok sert bir elestiri ySneltildi. Banksy, sanatim hem kamusal
alanda bedelsiz sergileyerek demokratiklestirirken, hem de piyasaya
girdiginde onu manipiile ederek elestirir.

f
A
£
F
;
:
£

"Farrey: Bem a’m[eym, ciinkii ben size gercegi duvara’an
; ﬁsz]dzyorum’ Art'1l{ duvar]ar da propaganda arac.”

Kiiresel Bir Dil: Fairey'den JR'a

Ama sokak sanat1 Banksy'den ibaret degil. Diinya capinda bircok sanatci, bu
alanda 6zgiin diller gelistiriyor:

o Shepard Fairey'nin "Hope" posteri, Barack Obama icin yaptig
ikonik calismayla politik sanatin giiciinii gosterdi.
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JR'in dev yiiz yerlestirmeleri, diinyanin en yoksul mahallelerinden,
savas bolgelerinden msanlarin  yiizlerii  kamusal  binalarin
cephelerine tastyarak goriinmez olanlari gériiniir kilds.

Invader'n  8-bit seramikleri, schirlerin farkli noktalarina
yerlestirilmis retro video oyunu karakterleriyle kentsel alani bir oyun
tahtasina cevirdi.

Blu'nun animasyon benzeri devasa duvar videolar1 ve mural'lari,
ekolojik ve toplumsal elestiriler: carpici bir gorsel dille ifade ettr.

Her biri sokakta filizlenen alternatif bir dilin kelimeleri. Bu sanatcilar,
“herkes icin sanat" mottosunu, sadece estetik bir slogan olmaktan cikarip,

schirlerin betonlarina, duvarlarina, sokaklarina kazidilar.

JR: Sokaklar bemm galerim, yiizler berum |

|

tablofarim!’ Sanki'sehir size giiliimseyen devierle dolu.” |
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Demokratiklesen Sanat: Yasa Dig1 m1, Mesru mu¢

Sokak sanati, sanatin demokratiklesmesidir. Galerilere giremeyenlerin sanat
degil, galerilere girmek istemeyenlerin, sistemin estetik kurallarina boyun
egmek istemeyenlerin tercthi. Anonimlige goniillii bir sanatcinin (veya sanatci
kolektifinin), kamusal alanda hak talebidir; kentsel alani bir ifade ozgiirltigii
platformuna doniistiirmesidir. Ve evet, bazen yasa disidir, "vandalizm"
olarak kabul edilir. Ama sanati mesrulastiran sey, polis izni veya bir
kiiratériin - onayr degil, toplumsal yankisi, yarattin tartigma ve

distindiirdiikleridir.

Sokak sanati, duvarlara yazilmis birer soru ctimlesidir. Ve o sorular bazen cok
Y E ’

sinir bozucu olabilir: "Bu sehirde kim konusur¢" "Gériinen mi énemlidir,

gosterilmeyen mi¢" "Sanat kimin icindir, kim tarafindan tretilmelidire"

"Kamusal alanin sahibr kimdir¢"
Cevabi hila yaziliyor. Belki de bir sonraki metro direginde, képriiniin altinda

veya terk edilmis bir binanin duvarinda. Dikkatli bakin. Belki de sanatin en
gercek, en isyankar hali, tam da géziiniiziin 6niindedir.
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Dijital Sanat - Piksel Estetigi, VR Sanr1 ve
NFT Balonu

JPEG e yatirim yapanlarin dramatik hikiyest.

Piksellerin Yiikselisi: Sanat Atélyesinden Bilgisayar Ekranina

Bir zamanlar resim yapmak icin pigment gerekiyordu. Sonra tuval, sonra
ﬁrg:a., belki bir heykel icin mermer... Simdi¢ Bir ekran, birkac piksel, giiclii bir
islemci ve bolca internet baglantis1 yeter. Dijital sanat, insanlik tarthinin
belki de en sanrili ama ayni zamanda en 6zgiirlestirici sanat patlamasidir.
Ciinkii burada boya tasmaz, ekran donabilir. Tuval yirtilmaz, hard disk
coker. Klasik sanater atdlyelerinde ter icinde, kokan boyalarla calisan ﬁgijr
yerini, bilgisayar basinda kulakligs takmus, kahve esliginde calisan bir kod
sanatcisina veya grafik sthirbazina birakir. Sanat, fizikselin sirlarindan

kurtulup sanalin, bit ve baytlarin sonsuz diinyasina adim atmustir.

Peki bu piksellerle 6riilii dijital devrim nasil baslad: ve sanatin DN A'sini1 nasil

degistirds¢
AARON'dan Photoshop'a: Dijital Sanatin Ilk Adimlar:

flk dijital sanat denemelert, bilgisayarlarin heniiz devasa ve ilkel oldugu
1960'l1 yillara kadar gider. Bilgisayarlarla gérsel tiretmenin miimkiin oldugu

an, sanatcilar fare yerine delikli kartlarla, komut satirlariyla gorsel
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algoritmalar iiretmeye baslar. Bu, sanat ve teknolojinin ilk cidd: floretidir.
Harold Cohen'in 1970'lerde gelistirdigi AARON adli yapay zeka, tuvalin
karsisina gecip "ben de cizerim" diyen ilk algoritmadir. Ve cizer de! Hem de
hic sikayet etmeden, sendikasiz, molasiz, 7/ 24... AARON'un iirettigi

cizimler, sanatci ve yaraticilik kavramini temelden sorgulamaya baslar.

"AARON: 'Ben de cizerim, hem de mo]aszz’ o
i Sanarcinn en biiytik rakibr artik bir algoriema.”

1990'larla birlikte dijital sanat, laboratuvarlardan ve 6zel kurumlardan
cikar, evlere, stiidyolara, galerilere ve sonra da internete sizar. Adobe
Photoshop, Corel Draw, 3D Studio Max gibi kullanici dostu yazilimlar
sayesinde, sanatin dili kokten degisir. Artik flrganm dokusu, boyanin
katmani degil; pikselin  doygunlugu, render kalitesi, algoritmanin
karmagiklign tartisthr. Duital kolajlar, manipiilasyonlar ve animasyonlar

sanatin yeni ifade bicimleri olur.
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VR Sanrilari: Sanatin igine Girmek

Ve sonra gelir VR (Sanal Gergeklik) ve AR (Artirilmig Gergeklik)...
Gozliiklerimizi takar, sanatin icine kelimenin tam anlamuyla gireriz. Bir
tablonun 6niinde durmak degil; onun icinde dolasmak, iic boyutlu
diinyasinda kaybolmak miimkiin hale gelir. Ug boyutlu VR enstalasyonlar,
“gerceklik nedir," "mekanin sinirlari nerede baslar¢" gibi sorulart hem felsefeye
hem de grafik kartlarina sorar. Sanatci, artik sadece gérsel bir kompozisyon
degil, stirtikleyici bir deneyim, bir diinya insa edebilir.

l."'

'lM'IK" -——-‘) ._

©"VR Sanatcm 'Tuv.a]e szg.am.zdzm, o ylizden size sana] bir evren
! yaptim!' Sanatin icine girince gercekten mi?’ diyeceginiz bir an.”

Ve Ardindan.. NFT Balonu: JPEG Zenginli§i ve Dijital
Miilkiyet

Ve ardindan, dyital sanatin belki de en sansasyonel, en kafa karistirict ve en
spekiilatif boyutu sahneye cikar: NFT (Non-Fungible Token). Yani
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"degistirilemez dyital miilkiyet belgest." Bir resim degil, bir dosyanin veya
dyital eserin orymal "ben aslinda o dosyayim, benim sahipligim blok
zincirinde kayitli" diye bagiran sertifikasidur.

2021 yilinda Beeple adli sanat¢cinin "Everydays: The First 5000 Days" adli
dyital kolaji, 69 milyon dolara satildiginda, diinya bir an icin "JPEG
zenginligi," “dijital varlik" ve "kripto sanat" kavramlariyla bastan cikei. O
glinlerde herkes bir NFT sanatcistydy; hatta bu metnin bile NFT'sini
yapalim mi¢ NFT'ler, dyital eserlermn nadirlik ve oryinallik sorununa bir
¢oziim sunma iddiasindayds, ancak ayn1 zamanda devasa bir spekiilasyon ve
manipiilasyon balonuna da yol act1.

. "Beeple: 5000 giin boyunc.z her giin cizdim, sonra I
hepsini'tek bir JPEG e sattun!' JPEG e 69 mulyon dolar
. Odeyenlerin hikayesr.” ;

Pikselin Otesinde: Glitch'ten Yapay Zekaya Yeni Estetikler

Ama dyital sanat, NFT'den ibaret degil. Genis bir yelpazeye yayilir:

225



Sanat Gerekli Bize

Net.art hareketi, internetin erken dénemlerinde tarayici hatalarini
ve kod manipiilasyonlarini kullanarak sanat iirett1.

Glitch sanati, dijital dosyalardaki hatalari, bozulmalar: estetik bir
6geye doniistiirerek "mitkemmel” dyital goriintiiniin kirilganligin
vurgular.

Generative Art (liretken sanat), sanatcimn belirledigi kurallar ve
algoritmalarla bilgisayarin kendi basina gérsel veya ssitsel eserler
tiretmesini saglar.

Yapay zeka destekli kompozisyonlar, Al'in yaratic siireclere dahil
olmasiyla sanat ve yaraticiligin tanimini yeniden sorgulatur.

Dijital kolajlar, interakeif enstalasyonlar, veri gérsellestirmeleri...
Her biri sanatin araglarmin degisimiyle birlikte estetik ve anlam
sturlarini da yeniden cizdi. Kimi zaman bir algoritma, kimi zaman
bir veri set1, kimi zamansa sadece hatali yiiklenmis bir gorsel: Artik

her sey potansiyel sanat.

R 22/ / sSHyHYHHYH
SV daiadus

Bt i : 1/ / +sHHYWWHHH
YOS e e 1 1 // +oyHHyWHHH
pE§bhddyshhyys: . /+05 sHHHHHHH
ceshsmdsMdy€yocemd- """ """ : / +0sHHHHHHH
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sydd+-dséss+:yo

UNNh-hyoo+oosyfyyyﬂ|HHHHHH

bhddys+:/he+: -h "-""" """ el d MNK MNmNMMMMMEN cihiiHHHHH
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Yeni Sorunlar, Yeni Sorular: Telif, Orijinallik ve Sanatin
Gelecegi

Tabii bu yeni dyjital evren beraberinde yeni ve karmasik sorunlar da getirds.
Telif hakki m1¢ O da ne¢ Dijital ortamda “calmak," "kopyalamak" nedir?
Kopyast orymali kadar 1yi, hatta birebir ayni olan bir sanat eserinin
“orymalligi” neye dayanur¢ Sanatci m1 daha énemls, yoksa eser mi¢ Yoksa o

eserin blok zincirindeki ciizdan adrest mi¢

Bu yeni dyjital evrende sergiler, sanal galeri turlarina déniistii. Eserler bir USB
bellekte tasmabiliyor, bir bulut sunucusunda barindirilabiliyor ya da blok
zincire gomiiliiyor. Fiziksel bir varliga thtiyac duymadan milyar dolarlik
eserler alinip satilabiliyor. Ama bir yandan da sorular biiyiiyor: Herkes
sanatci olabilir mi¢ Yoksa algoritmalar, sanatcimin yerini ¢oktan aldi mi ve

yaraticthgin tanimini sonsuza dek degistirdi mi¢

Sonug olarak, diital sanat bizi hem biiyiiliiyor, hayal giictimiizii zorluyor
hem de biraz basimizi déndiiriiyor, ciinkii ne kadar parlak ve piiriizsiiz
goriiniirse goriinsiin, ekranin her zaman bir arka plani, bir kodu, bir
algoritmasi vardir. O arka plan, bazen teknik bir glitch (hata), bazen felsefi
bir bosluk, bazen de finansal bir balon olabilir. Ancak bir gercek var ki, diital

sanat, sanatin siirekli evrilen dogasinin en giincel, en dinamik kanitidur.

Ama bu béliim burada bitmez. Ciinkii internet kopmadikea, yazilimlar
giincellendikee, algoritmalar gelistikce dyjital sanat da hep "giincellenmeye,"

yeni versiyonlar cikarmaya ve kendini yeniden tanimlamaya devam eder.

Versiyon 1.0 bitti. Sirada upgrade var.
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Sanat ve iktidar - Sarayin Ressamindan
Direnigin Grafiticisine

Sanatin tktidar mesrulastirma ve ayni zamanda

onu yikma giicti,

Giizelin Golgesi: Sanatin Politik Cergevesi

Sanat, uzun zaman boyunca sadece "giizel seyler iiretmekle” ilgiliymis gibi
gosterildi. Oysa "giizel" her zaman masum degildir, her zaman tarafsiz
degildir. Bazen bir ta¢ giymis kralin §atafatl1 portresine, bazen yumrugunu
duvara vurmus bir sokagin isyanina aittir. Sanat, sadece goz zevki icin degil;
iktidar icin, ideoloji icin, propaganda i¢in ve isyan icin de tiretilmistir, Yani
bir resmin gercevesi varsa, bir de mutlaka gériinmez ama ¢ok giiclii bir politik
cercevest vardir. Sanat, giic mekanizmalarinin hem bir aract hem de bir hedefi

olmustur.
Saraydan Gelen Isilti: Mesruiyetin Estetigi

Sanatin iktidarla ik ve en belirgin iliskisi, patronaj sistemiyle baslar.
Rénesans déneminde sarayin ressamu, heykeltirast veya mimari olmak, bir
sanatcin - kariyer zirvesiydi, statli ve giivence demekti. Raphael,
Michelangelo, Leonardo da Vinci gibi dahiler bile Papa'nin, kralin ya da
diikiin talimatiyla calisiyor, onlarin giiciinii, zenginligini ve mesruiyetini

sanat aracih@ryla Tanrisal figijrlerle, mitolojik sahnelerle veya gosterishi
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portrelerle destekliyorlardi. Sanat, adeta gokten yere inen, ilahi bir onay
damgasi tastyan bir propaganda brosiirii gibiydi. Resimdek: isilts, tahtin
mesrutyetini parlatmak, soylulugun Tanri vergisi oldugunu kamitlamak
icindi. Alun varak, yalnizca estetik bir unsur degil, aymi zamanda “ben
zenginim, glictim var, sen degilsin" diyen sessiz ama etkili bir hatrlaticrydu.

v "David: Napo]yon uat lizerinde ucarken CIZdIm, cunku ;
! o devrummn yildiziyd!’ Propagandanm en estetik h.
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Barok donemde ise isler iyice §atafata, abartiya ve g6z kamastirict bir
gorkeme doéndii. Saraylarin tavanlari devasa fresklerle, duvarlart mitolojik
giizellemelerle, heykellerle kaplandi. Versailles Saray1'na giren biri, sadece
"giizel"i degil, "siuf"1, "mutlakiyetciligi” ve "iktidarin sasasii” da tiim
benligiyle hissederdi. Krallar, kendilerini tanrilar gibi gésteren, bazen
abartili topuklu ayakkabilarla, bacaklarini gésteren pozlarla (Louss XIV'iin
ikonik portreleri gibi) adeta birer reklam afisine déniismiistii. O poz sadece

moda degil, bir iktidar estetigiydi, mutlak giiciin gérsel bir manifestosuydu.

: "Lows XT V Topu]du ayakkabilarim olmasaydi, ta]mm bu
\ kadar yiice gorunurmuya’u ¢' Estetik deta y]arm po]m]( gict,” '
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Isyanin Fircasi: Saraya Dil Cikaran Sanat

Peki, sanat hep iktidarin usagi muydi¢ Tabi ki hayir! Sanatin tarihi, aym
zamanda bir direnis tarthidir. Ayni sanat, bir giin saraya yiiziinii déniip dil
cikards, otoriteye meydan okudu.

Fransiz Devrimi sirasinda Jacques-Louis David gibi sanatcilar, monarsinin
ressami olmaktan cikip devrimin ressamui oldular. Bastille baskinini, Marat'n
oliimiinii, yemuni yiicelten tablolariyla yeni bir ideolojinin gérsel mimarlar
oldular. Napolyon'u yiicelttiler, sonra onu devirdiler. Sovyetler Birligi'nde
sanat, halki yiicelten, isci smifini ve komiinist ideolojiy1 vurgulayan Sosyalist
Gergekeilik akimiyla yeni bir iktidarin aract oldu. Cin'de Mao Zedong'un
portreleri milyonlarca kez cogaltilarak kolektif bilince kazindi. Ancak bu
“halkeilik" bile bazen baska bir tiir iktidar bicimine doniistii: “Senin i¢cin sanat
yapiyoruz, ama nasi yapacagini biz séyliiyoruz, neyi gérecegine biz karar

veriyoruz."
Duvarlardan Sokaga: Direnisin Yeni Silah

20. yiizyila geldigimizde, sanatin politik giici duvardan tasti, galerilerden
cikt1 ve sokaklara indi. Sanat, artik bireysel bir ifade olmaktan cok, toplumsal
bir direnisin silahs, kolektif bir ¢1igligin megafonu oldu.

e Dadaistler, Birinat Diinya Savagi'min yikimina ve fasizmin
yiikselisine karst mantgin ve caddiyetin anlamsizhigini kullanarak
sacmaligin giiciinii bir direnis bicimine déniistiirdiiler.

o Meksikali muralistler (Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco), biiyitk duvar resimleriyle isci sinifinun,
koyliilerin ve yerli halklarin miicadelelerini, Meksika Devrimi'nin
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ideallerini  kamusal alana tasiyarak politkk bir egitim ve
bilinglendirme arac1 oldular.
e Vesonra... Graffiti ve Sokak Sanati!

"Ruvera: 'Miize duvarlan: yetmez, ben tiim sehrin duvarlarmna

; CIZmeII)/zm’ Ha]km sest duvarlardan yukseb)for

Graffiti, sanatin "karanlik sokak cocugu" gibidir. Imza atar, ama cogu zaman
adi yoktur. Kimligi sakli, ama mesaj1, isyans, varolussal ¢igligs ortadadir.
Amerika'da Bronx'tan baslayan bu hareket, kisa siirede "yasadisi estetik”
olarak her metroyu, her duvari, her képriiyii istila etti.

Sonra Banksy geldi. O, sadece duvara yazi yazan bir sanatci degil, dogrudan
duvara konusan, kamusal alani bir elestiri platformuna déniistiiren bir sistem
elestirmentydi. Banksy'nin duvarindaki cocuklar, askerler, balonlar, fareler...
Hepsi hem estetik olarak giiclii, hem de politik olarak sarsicrydi. "Bu duvar
sizin mi¢ Peki fikir kimin¢ Bu duvarin iizerindeki mesaj kime ait¢"
sorularini sordu.
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.t

Banksy - Flower Thrower

i

"Banksy: ‘Bu duvar sizin, ama bu fikir benum!/

Sisteme atilan en cicekly yumruk.”

Sanatin Cift Yénlii Biiytisti: Bastiran ve Ayaklandiran

Bugiin sanat hild hem iktidarin en estetik s6zciisii, onu yticelten bir arag, hem
de ona atilan en yaratics ve etkili tokat olabilir. Bir yandan diktatérlerin dev
heykeller1 dikilirken, diger yandan sokak sanatcilari o heykellerin gélgesine
sistem karsit1 sloganlar cizer. Bir yanda devlet destekli bienallerde 1sikli,
pahali enstalasyonlar sergilenirken, 6te yanda karanlik alt gecitlerde neonla
yazilmis hakikatler, "yasak" mesajlar parlar.

Sanatin bu gift yonlii dogasi, onun biiyiistidiir, vazgecilmez kilan giictidiir.
Hem bastirabilir, statiikkoyu koruyabilir, hem de ayaklandirir, isyana tesvik
eder. Hem gecmisi unutturabilir, resmi tarthi manipiile edebilir, hem de ezber
bozarak gercekleri hatirlatir. Sanatcinin hangi tarafa gectig, ﬁrgasml nereye
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batirdigina baghdir: Altin varaklara mi, savasin kanina mu, yoksa sadece

siradan bir gri duvara mi¢

Ve isin garibi su ki: Iktidar ne kadar giiclii, saraylar ne kadar gérkemli olursa
olsun, bir duvara yazilmus tek bir ciimle, bazen tiim resmi tarih kitaplarindan
ve propaganda aﬁ§lerinden daha uzun yasar, daha derinlere isler, daha genis
kitlelere yayilir. Ciinkii sanat, sadece gormekle ilgili degildir; hissetmek,
diisiinmek ve harekete gecmekle ilgilidir.

235



Sanat Gerekli Bize

Sanat Gerekli Bize — Ciinkii Estetik Bazen En
Radikal Seydir

Sanatin Yolculugu: Giizellikten Anlama

Sanat, asla sadece "giizel" olmakla yetinmedi, Bir zamanlar magara
duvarlarina cizilen av sahnelerinden, Antik Caglarda tanrilara methiyeler
diizmeye, Ronesans'ta insamin kutsal bir varlik oldugunu haykirmaya kadar
uzand1. Barok dénemde ruhu korkutup gézyasina bogdu, Rokoko'da pudrali
peruklarin ve minik flértlerin neseli diinyasinda gezdi. Romantizm'de duygu
firtinalar1 estirdi, Empresyonizm 15181 kovalamakla mesguldii, Siirrealizm
riiyalara daldi, Pop Art corba kutusuna kadar mip titketim toplumunu
hicvetti. Dyjital cagda ise pikselin icine sikisti, blok zincirinde dolasti. Ama
her zaman, her kosulda, bir derds, bir sdyleyecek sozii, bir hissettirecek

duygusu vard.

Ciinkii sanat, sadece goziimiizii degil, aklimizi ve kalbimizi de hedef alir,
Bazen bu hedefe sevecen bir fisiltiyla, bazen de bir sopayla, yani sert bir
elestiriyle yaklasir. Sanat, sistemin uykulu kulaklarina megafonla bagrr,
gormezden gelinen gerceklert gozler oniine serer. Bazen bir tablonun
kenarmna ustaca ibistirilmis kiiciik bir detay, bazen sokak arasinda hic
beklemedigin anda karsilastigin bir stencil, bazen de ne oldugunu ilk bakista
anlamadigin ama zihnine kazinan, unutamadigin bir performans... Sanat,

hayatin akisinda karsimiza cikan bir siirprizdir.
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Estetik Bir Devrim: Algry: Sarsan Giizellik

Sanat bazen estetikle devrim yapar. Evet, yanlis duymadiniz: Estetik bir sey
politik olabilir, hatta cogu zaman &yledir. Ciinkii estetik, algryr degistirir,
Bir seyin giizel, crkin, rahatsiz edici veya biiyiileyici oldugunu
hissettiginizde, o seyle kurdugunuz iliski degisir. Ve algiyr degistirdiginizde,
diinyaya bakis acinizi, dolayisiyla da gercekligi de sarsarsimz. Bir kere
sarsildiginda 1se geri déniis zordur, zihninizdek: kaliplar kirilir, i§te bu
yiizden, estetik giizellik de dihil olmak iizere, sanat her zaman "duvarda
duracak pasif bir siis" degil, bazen bir barikata, bir baskaldirtya, bir toplumsal
degisimin fitiline déniisebilir, Sanat, politikay: sadece konu olarak ele almaz,

kendisi bir politik eylem haline gelir.
Iyilestiren ve Rahatsiz Eden Sanat

Sanat aym zamanda tyilestirir, Toplumsal veya bireysel travmalari, derin
yaslari, i¢c sikintilarini ve bastirlmis duygulart bir nebze olsun disa vurur,
onlarla yiizlesmemizi saglar. Bir galeriye gittigimizde, bir heykele
dokunurken, bir esere bakarken kendi icimize doneriz, kendimizi,
duygularimizi ve diisiincelerimizi ¢dzeriz. Ciinkii sanatci bazen bizim adimiza
konusur - biz sdyleyemezken, biz ifade edemezken sanatci bizim sesimiz olur,

kolektif bilincin bir yansimasidir.

Ama bazi zamanlar vardir ki, sanat sinir bozucudur. Anlamadigin, belki de
anlamak istemedigin, seni zorlayan bir seyi karsina diker. Seni rahatsiz eder,
konfor alanindan cikarir. "Bu da sanat m1 simdi¢ Ne var bunda ki¢" dedirtir.
i§te orada dur ve diisiin. Sanat bazen tam olarak orada baslar: Seni
sorgulatirken, elestirirken, sasirtirken ve provoke ederken. Geleneksel
olami yikarken, yeni bir bakis acisi sunarken sanatin en radikal halini

deneyimlersiniz.
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Sanat Neden Gerekli Bize?

Peki, bu kadar sorgulama, rahatsizlik, bazen de kafa karisikligt... Sanat neden
gerekli bize¢

Ciinkii hayat sadece vergi, recete, trafik, faturalar ve ekran kaydirmaktan
ibaret degil. Ciinkii insan sadece yasayan, nefes alan bir biyolojik varlik degil,
ayni zamanda hisseden, diisiinen, hayal eden, yaratan bir varlik, Ciinkii
bazen bir murildanma, bir renk gecisi, bir tas heykel ya da bos bir odadaki
basit bir fikir, koca bir manifestodan, binlerce kelimeden daha cok sey anlatr,

daha derinlere ssler.

Sanat, insann insana fisiltisidir, Caglar, kiiltiirlers, siniflari, cografi sirlari
asan evrensel bir ietisim bicimi. Bir magara resminden Antik Yunan
heykeline, bir Roénesans portresinden 21. yiizyilin dyital yerlestirmesine
kadar uzanan bu képrii sayesinde, gecmisten giiniimiize, farkli toplumlardan
farkli dertlerden haber aliriz. Kimi zaman tanrilari anlatir, kimi zaman

yalnizligi. Kimi zaman askla sarar, kimi zaman tirnakla kazir, acilar1 ortaya

doker.

Ve iste bu yiizden, tiim bu karmasikhig, giizelligs, cirkinligs, isyam ve
fisiltilariyla sanat gereklidir bize, Ciinkii estetik, sadece bir yiizey degil;

bazen en radikal seydir, en déniistiiriicii glictiir.
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* MUZIGIN GUCU - ILKEL
DAVULDAN SPOTIFY LISTELERINE

Ritmin Biiytisti, S6ztin Sirr1 ve Dijital Dalgalar

Sanatin yiizii cogu zaman gorsel imgeler, dokunsal heykeller ya da kavramsal
diisiincelerle goriiniir olsa da, onun kalbi kesinlikle miiziktir, Ciinkii miizik,
dogrudan kulaga, oradan da ruhun en derinlerine isleyen, zamani ve mekani
asan, benzersiz bir sthirdir. Insanlik tarthi kadar eskidir ve insani insan yapan
en temel, en evrensel ihtiyaclardan biridir. Mliizik, sadece eglence, sadece ritim
veya melod: degil; topluluklar: bir araya getiren, kimlikleri bicimlendiren,
politik mesajlar1 tasiyan, ayinlerin, kutlamalarin ve isyanlarin kalbinde
atan ilahi bir giictiir, Sanatin diger dallari bazen diisiinsel bir caba
gerektirirken, miizik sizi aninda sarar, titretir, hareket ettirir; bir diisiince
degil, bir his olarak baslar ve cogu zaman bir fikirden cok daha fazlasi

anlatir,

flkel Caglardan Antik Uygarliklara: Miizigin Dogusu ve
Rittiellerdek: Yer:

Miizik, insanin dogayla, ruhlarla ve birbiriyle iletisim kurma seklidir.

Insanlik tarthinin ilk notalari, dogadan ilhamla ve basit malzemelerle atild1.
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Magara duvarlarindaki resimler nasil gorsel hikayeler anlattiysa, ilk
insanlarin cikardig sesler, ritmik vuruslar ve inlemeler de miizigin en ilkel
formlariydi. Kemige oyulmus fliitler, ici bosaltilmus kiitiiklerden yapilan
davullar, hayvan boynuzlarindan ¢ikan sesler... Bunlar, hayatta kalma
miicadelesinin, av  basarisin  kutlamalarinin, §ifac1l1k rittiellerinin

vazgecilmez bir parcastyds.

flkel donemlerde en cok kullanulan araclardan biri, tartismasiz bir sekilde
davuldu. Davul, sadece ritmi saglamakla kalmaz, aym zamanda dogaiistii ile
baglantiy1 kuran, toplulugu saman veya lider etrafinda birlestiren merkezi bir
aract1. Saman davullarinin transa gegirici, hipnotik ritmi, ruhlar diinyasina
gecisin kapisini aralar, hastalari iyiestirdigine, kétii ruhlari kovduguna
mantlirdi. Bu ritimler, insanlar1 kolektif bir enerjiye, ortak bir bilincaltina
baglardi. Atesin etrafinda dans eden, davulun ritmiyle kendinden gecen
topluluklar, miizigin bir yasam bicimi, bir inang, bir terapi ve kolektif bir
aidiyet araci oldugunu kanitlar.

Antik Misir'da, Mezopotamya'da, Yunan ve Roma uygarliklarinda ise
miizik daha da organize bir yapiya biiriindii. Lir, arp, fliit gibi enstriimanlar
gelistirildi. Mliizik, dini térenlerin, saray eglencelerinin, tiyatro oyunlarimin ve
hatta savaslarin ayrilmaz bir parcasiydi. Yunan filozoflar1 Pisagor ve Platon,
miizigin evrensel bir uyum ve diizenin yansimasi oldugunu, ruhu ve karakteri
sekillendirme giictine sahip oldugunu savunmuslardir. Miizik, kozmosun bir

yansimasi olarak gériiliiyor, matematik ve felsefe ile i¢ ice gecryordu.
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Orta Cag'dan Klasik Déneme: Inancin ve Aklin Sesi

Orta Cag'da Bat'da miizigin merkezi kilise oldu. Gregorian ilahileri,
coksesliligin 1lk 6rnekleri ve dini ayinlere eslik eden koro miizikleri, miizigin
manevi boyutunu 6ne cikardi. Miizik, Tanri'ya ulasmanin, ilahi olan
deneyimlemenin bir yolu olarak gériildii. Ronesans ile birlikte msanmerkezci
bir bakis acis1 gelisince, miizik de dini temalarin yani sira diinyevi aski, dogay:
ve insani duygulart islemeye basladi. Madrigaller, laik sarkilar ve

enstriimantal miizik cesitlendi.

Barok dénem (17. ve 18, ylizyil baslar1), miizigin zirvelerinden biriydi.
Johann Sebastian Bach'in karmasik fiigleri ve kontrpuanlari, Tanr'ya
adanmus bir matematiksel diizeni ve evrensel uyumu temsil ederds; her notada
bir ilahi diizen hissedilirdi. Georg Friedrich Hindel'in oratoryolar1 ve
operalari, dramatik anlatlari ve gorkemli orkestrasyonlartyla izleyiciy:
biiyiilerdi. Bu dénemde miizik, soylu smiflarin ve kilisenin himayesinde, hem

sanatsal hem de siyasi bir giic géstergesiydi.

& lllolet-+{r-rmi]:

Klasik dénem (18. yiizyil ortalari) ile birlikte miizikte daha zarif, dengeli ve
acikk formlar 6n plana cikt. Wolfgang Amadeus Mozart'in operalar,
senfonileri ve kongertolari, insan ruhunun en narin ve karmasik hallerini,
neseyl, hiiznii ve trajediyi essiz bir zarafetle dile getirdi. Joseph Haydn,
senfoni ve yayl dortlis gibi formlarin babas: olarak kabul edildi. Ve elbette,
miizigin belki de en tkonik figiirii: Ludwig van Beethoven. Onun tutkulu
senfonileri, dramatik sonatlar1 ve evrensel temalar1, bireyin 6zgiirlik

241



Sanat Gerekli Bize

arayisini, kahramanligini ve insanligin acilarini dile getirirdi. Beethoven,
miizigi sadece bir estetik ifade degil, ayn1 zamanda felsefi bir manifesto ve
toplumsal bir cagr1 haline getirdi.

Romantizmden 20. Yiizyila: Duygunun Patlamasi ve Miizigin
Demoktatiklesmesi

19. yiizyildaki Romantik dénem, miizikte duygunun, bireyselligin ve
dramun én plana ciktig bir dénemdi. Chopin'in melankolik piyano eserleri,
Liszt'in virtiiszlilk dolu parcalari, Wagner'in devasa operalari ve onlarin
"Gesamtkunstwerk" (toplu sanat eseri) anlayisi, miizigi epik boyutlara tasidi.
Artik besteciler, kendi i¢ diinyalarini, asklarini, acilarini ve ulusal kimliklerini

miizik aracihgiyla ifade ediyorlards.

20. ylizyithn baslari ise miizikte tam bir patlamaya sahne oldu. Caz, New
Orleans'n sokaklarindan yiikselerek Amerika'min ve diinyanin kiiltiirel
miizigini derinden etkiledr. Afro-Amerikan toplulugunun miicadelesinin,
umudunun ve nesesinin sesi oldu. Blues, acidan beslenerek duygularin en ham
halini ifade etti. Ardindan Rock and Roll, 1950'lerde gencligin isyanini ve
enerjisini atesledi. Elvis Presley, Chuck Berry gibi isimler, miizigin sadece
dinlenilen degil, yasanilan, dans edilen ve toplumsal tabulari yikan bir

fenomene doniistiigiinii gosterds.
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Rock ve Pop'un Kiiresel Etkisi: Asi Ruhlar ve Kiiltiirel
Déntiisim

1960'lar ve 70'ler, rock ve pop miizigin altin cagiydi. The Beatles, melodi
zenginlikleri ve sarki sézlerindeki derinlikle tiim diinyay: fethetti, miizigi
kiiresel bir fenomen haline getirdi. The Rolling Stones, asi ve enerji dolu
rock'lariyla gencligin ruhunu yansict. Led Zeppelin'in agir rifleri, Queen'in
goérkemli sovlari, Pink Floyd'un psychedelic ses manzaralari sadece miizik
yapmadilar; birer kiiltiirel devrim yarattilar., Miizikler;, modayi, sac
stillerini, yasam tarzim ve hatta politik duruslar: etkiledi. Miizik, artik politik
mesajlarin ve toplumsal degisimlerin en giiclii tastyicisi oldu. Vietnam Savasi
karsit1 protestolarda yankilanan rock marslar;, Woodstock festivali gib:
devasa etkinlikler, miizigin sadece dinlenilen degil, yasanilan, deneyimlenen,
hatta politik bir durus haline gelen bir giice déniistiigiinti gésterdi. Rock,

bireysel 6zgiirliigiin, genclik isyaninin ve bazen de anarsinin sesi oldu.

Bu dénemin ilerleyen yillarinda, miizikal sinirlari zorlayan, daha sanatsal ve
deneysel yaklasimlar da gelisti. Bjork'tin Izlanda'nin essiz dogasindan
ilham alan, elektronik ve doga seslerini harmanlayan, deneysel ve
avangart c¢ahismalari, mizigin sadece kulakla degil, tiim duyularla
deneyimlenebilecegini, bir ses heykeli gibi insa edilebilecegini gosterdi.
Leonard Cohen'in melankolik, derin ve siirsel sdzleri, insan ruhunun
kirilganhigini, aski, éliimii ve varolussal arayislar essiz bir dille anlact, Bob
Dylan, sozleriyle bir kusagin sesi oldu, politik ve sosyal yorumlariyla miizig
edebiyatla birlestirdi. Bu sanatcilar, miizigin duygu yelpazesinin ne kadar
genis ve ifade giiciiniin ne kadar sinirsiz oldugunu kanitladilar.

& Itf-Jineen]i
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Rap ve Hip-Hop: Sokaklarin Sézlii Tarihi ve Direnigin Ritmi

1970'lerin sonlarinda, Amerika'nin yok sayimus siyahi mahallelerinden,
Bronx'un sokaklarmndan bir ¢iglik yiikseld: Rap miizik ve Hip-Hop
kiiltiirti, Bu tiir, sadece ritmik s6z sdylemek, kafiyeli ciimleler kurmak degil;
toplumsal adaletsizliklere, wkciliga, yoksulluga, ekonomik zorluklara,
polis siddetine ve sistemin baskilarna kars1 giiclii, actk sdzlii bir isyan
bicimiydi. Siirsel bir dfke, bir belgesel niteligi tasiyan sézler ve dinamik, cogu
zaman Srneklenmis (sampling) ritimlerle, sest susturulmuslarin sest oldular.
Tupac Shakur, The Notorious B.I.G., Nas, Public Enemy, N.W.A.,
Wu-Tang Clan, Run-DMC gibi isimler, sokaklarin sert &ykiisiinii
anlattilar, sisteme meydan okudular ve genc nesillerin umudu oldular. Rap,
kiiltiirel kimlik, dayanisma, direnis ve bir "biz buradayiz" manifestosunun
miizik hali oldu. Break dans, DJ'lik, graffit{ ve MC'lik (rapleme) ile birlikte
bir yasam bicimi, bir hareket olarak tiim diinyay: sardi, dil bariyerlerin
asarak farkli iilkelerde kendi yerel versiyonlarini yaratt:.

Elektronik Miizik ve Dijital Devrim: Dans Pistinin
Kalbindeki Topluluklar

1980'lerden itibaren elektronik miizik, synthesizer'larin, drum machine'lerin
ve bilgisayarlarm  mucizesiyle miizigi  yeniden tanimladi.  Analog
enstriimanlarin yerini dyjital sesler, ritim makinesi paternleri ve déngiiler ald.
Kraftwerk'in (“Robot Pop" olarak da bilinen) 6ncii, minimalist ve
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fiitiiristik seslerinden Daft Punk'in ikonik robotik ritimlerine, Aphex
Twin'in zihin biikiicii, deneysel kompozisyonlarindan Jeff Mills'in
hipnotik tekno setlerine, Carl Cox'un enerjik D] performanslarina kadar
genisleyen elektronik sahne, dans pistlerinin kalbinde yeni kiiltiirler yaratts.
Miizik artik sadece dinlenmek icin degil, bedenin ritme teslim oldugu,
transa yaklasti$, kolektif bir deneyim icin tasarlantyordu. Festival kiiltiirii,
rave partileri, underground kuliipler ve devasa konserlerle kiiresel bir topluluk
olusturdu. Elektrontk miizik, teknolojik ilerlemelerin miizigi nasil
déniistiirebileceginin en canli ve siirekli evrilen 6rnegi olmaya devam ediyor.

Dubstep'ten trance'e, house'dan techno'ya sayisiz alt tiirle milyarlarca msam

Yapay Zeka ve Miizik Yaratimi: Gelecegin Nota Defteri

bir araya getirds.

Simdilerde, miizigin gelecegine dair en heyecan verici ve tartismali alanlardan
biri yapay zekdnin (AI) miizik yaratimina dahil olmasidir, Al destekls
kompozisyon programlari, notalar yaziyor, melodiler besteliyor, hatta
sanatcilarin tarzlarimi taklit ederek veya stfirdan dgrenerek yeni, benzersiz
eserler iiretiyor. Amper Music, AIVA, Jukebox by OpenAl gib:
platformlar, miizisyenlere yeni yollar acarken, msan yaraticilliginin sirlarini
da tartismaya acti. "Gergek" miizik nedir{ Makine ruhu olan bir miizik
tiretebilir mi¢ Peki ya miizigin aktarmasi beklenen duyguyu, ruhu,
insanhik halini¢ Bu sorular, miizigin geleceginde yamtint bulacak. Belki de
insan ve yapay zeka, miizigi yepyeni, hayal edemeyecegimiz boyutlara
tastyacak. Insan yaraticihign ile algoritma giictiniin birlesimi, yepyeni bir ses

evrent vaat ediyor.
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Miizigin Olmazsa Olmazhg:: insanhgm Evrensel Dili ve
Hayatin Ritmi

Tiim bu tarthsel yolculukta anlasilan tek sey var: Miizik, insamin kendisi
kadar eskidir ve hayatin her alanina dokunur, O, bir kiiltiirii anlamanun, bir
topluluga aidiyet hissetmenin, bir duygu durumunu deneyimlemenin en
direkt ve evrensel yoludur. Toplumlar: birlestirir, bazen ayirir, cogu zaman
da donistiirtir. Yas tutarken aglatan bir agt, zaferi kutlarken calman bir

mars, aski anlatirken murildanilan bir melodi...

Miizik dinlemeden bir hayat, eksik bir hikiyedir. O, sadece kulaklarimiz icin
degil, ruhumuz i¢in bir besin, insan ruhunun en saf ifadesidir. Her notasi, her
ritmi, her séziiyle bizi bize anlatir, bizi birbirimize baglar, gecmisten gelecege
bir koprii kurar. Hayatin ritmi, miizigin ta kendisidir. Ve bu yiizden, her
cagda, her cografyada, her dilde ve her formatta, miizik gerekli bize.

246



Sanat Gerekli Bize

1. Giris

Kaynaklar

Berger, John. Gérme Bicimlerr. Ceviren: Yurdanur Salman. Metis
Yayinlari.

Danto, Arthur C, Sanacn Sonundan Sonra: Cagdas Sanar ve
Tarihin Solgun Cizgis, Ceviren: Akin Terzi. Yapi Kredi Yayinlar.
Gombrich, E, H, Sanatn Oykt‘isﬁ. Ceviren: Erol Erduran, Omer
Erduran. Remzi Kitabevi.

Preziosi, Donald (Edit6r). Sanar Tarihi've Elestirs Metnlerr,
Ceviren: Zeynep Yasa Yaman. Ilet{§1'm Yayinlar:.

Tatarkiewicz, Wladyslaw. Estetigin Al Yiizyil Ceviren: Meric
Aybar, Atilla Cemuil Bayti. Kabala Yayncilik.

2. Magaradan Mitolojiye — Baslangicin Estetigi

Lewis-Williams, David, Magaradaki Akil: Bilin¢ ve Sanatin
Kokenlerr. Ceviren: Nuray Onoglu. Dost Kitabevi.
Leroi-Gourhan, André, Magara Sanati. Ceviren: Necmiye Alpay.
Yapi Kredi Yayinlar.

Renfrew, Colin & Bahn, Paul. Arkeoloji: Teoriler, Metodlar ve
Uygulama. Ceviren: Zeynep Celik, Omiir Bakirer vd. Homer
Kitabevi.
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e Boardman, John. Yunan Sanati. Ceviren: Adnan Alcun. Homer
Kitabevi.

e Grant, Michael & Hazel, John, Yunan ve Roma Mitolojisi
Sézligti. Ceviren: Silleyman Demirel. Kabala Yaymncilik.

o Ozkan, Suha. Antik Dénem Mimarisi ve Heykeltrasligr. Kabalc
Yayincilik.

e Beard, Mary. Partenon. Ceviren: Ash Bicen. Sel Yayincilik.

o Rostovtzeff, M, I, Ancik Diinya Tarihr. Ceviren: Durmus
Akbulut. Phoenix Yayinevi.

o Eco, Umberto. Ortacag Estetiginde Sanar ve Giizellik. Ceviren:
Kemal Atakay. Can Yayinlari.

o Le Goff, Jacques. Ortacag Batr Uygarligr. Ceviren: Lale Arslan.
Yapi Kredi Yayinlar.

e Mango, Cyril. Bizans Sanats. Ceviren: Nuray (")noglu‘ Yapi Kredi
Yayinlari.

e Duby, Georges. Karedrallerin Cagu: Sanat ve Toplum, 98o-1420.
Ceviren: Mehmet Ali Kilicbay. Imge Kitabevi.

e Burckhardt, Jacob. fra]ya da Rénesans Kiiltiirti. Ceviren: Bekir
Sitk1 Baykal. Alfa Yayinlar1.

e Vasari, Giorgio. Ronesans Sanatcilarinm Hayatlar, Ceviren: Elf
Gokteke. Yap1 Kredi Yaymlari.

o Clark, Kenneth, Uygariik: Kisisel Bir Bakis. Ceviren: Giirol Koca.
Dost Kitabevi.

3. Antik Estetik ve iktidar

o  Wolfflin, Heinrich, Sanar Tarihinin Temel Kavramlari: Gec
Sanatta ljs]up Gelisimunin Sorunu. Ceviren: Fiisun Tiirel. Yapi
Kredi Yaymlari.

e Martin, John Rupert. Barok. Ceviren: Nazli Giirlek. Hep Kitap.

248



Sanat Gerekli Bize

Kimball, Fiske. Rokoko'nun Yaratiist. (Ingilizce)

Schama, Simon. Utang ve Onur: Hollanda Kiiltiirii ve Altin Cagu.
(Ingilizce)
Honour, Hugh. Neoklasisizm. (Ingilizce)

e Vaughan, William. Romantizm ve Sanat. Ceviren: Siireyya Evren.
Akbank Sanat.
Rosenblum, Robert. 18 Yiizyi Sonu Sanatnda Déniisiimler.

(Ingilizce)
Berger, John. Devrim Uzerine Dért Deneme. Ceviren: Yurdanur

Salman. Metis Yayinlari.
Clark, T. ]J. Modern Hayatn Resimlenmesi: Manet ve

Takipailerinin Sanatinda Parss. Ceviren: Esin Berktas. Metis
Yayinlari.
Nochlin, Linda. Realizm. Ceviren: Levent Konca. Dost Kitabevi.

Rewald, John, zlenimaligin Tarihi, (Ingilizce)
e Hauser, Arnold. Sanacin Toplumsal Tarihr. Ceviren: Yildiz
Cibiroglu. Remzi Kitabevi.

Crary, Jonathan. Gézlemcinin Tekniklerr: On Dokuzuncu
Yiizyilda Gérme ve Modernite. Ceviren: Cemal Yardimci. Metis
Yayinlari.

Venturi, Lionello, Empresyonistler ve Sembolistler. Ceviren:
Zeynep Cizmeli. Remzi Kitabevi.

4. Orta Cag — Tanrinin Fircasi
e Rewald, John. Post-Empresyonizm: Van Gogh'tan Gauguine.
(Ingilizce)

o Hofmann, Werner. Guscav Klimt. Ceviren: Cemre Akarsu.
Literatiir Yaymcilik.
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e Gauguin, Paul. Noa Noa: Bir Tahitr Seyahatr. Ceviren: Lale
Tayla. Yap: Kredi Yayinlar.

e Nacenta, Raymond. Sembolizm. Ceviren: Ayse Sasa. Remzi
Kitabevi.

o Kandinsky, Wassily. Sanarta Tinsellik Uzerine. Ceviren: Giilin
Ekinci. Altikirkbes Yayinlari.

o Siikiiroglu, Ferit, Ekspresyonizm.

o Duthuit, Georges. Fovist Ressamlar. (Ingilizce)

o Beckett, Wendy. Modern Sanatin Oykt‘isﬁ. Ceviren: Cigdem
Giiler. Akbank Sanat,

o Die Briicke Sanatcilar1 Uzerine Makaleler: (Ernst Ludwig
Kirchner, Emil Nolde gibi sanatcilar hakkinda Tiirkce sanat
dergilerindeki makaleler takip edilebilir.)

o Kahnweiler, Daniel-Henry. Kiibizmun Yiiksels:. (Ingilizce)

e Golding, John ], Kiibizm: Bir Tarth ve Analiz, 1907-1914.
(Ingilizce)

e Metzinger, Jean & Gleizes, Albert, Kiibizm. Ceviren: Ayse
Diizkan. Everest Yayinlar:.

o Apollinaire, Guillaume. Kiibizm Ressamlar. (Ingilizce)

5. Rénesans - Bireyin ve Biraz da Egonun Yiikseligi

e Marinetti, Filippo Tommaso. Flitiirizm Manifestosu ve Secme
Yazilar. Ceviren: Ismail Yerguz. Varlik Yaymlari.

o Giiltekin, Turgay. Fiitiirizm: Sanar Akimlari Dizisi. Remzi
Kitabevi.

e Boccioni, Umberto, Fiitiirist Resim ve Heykel Teknik
Manifestosu. (Ingilizce)
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e Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla,
Gino Severini. Fiitiirist Ressamlarin Teknik Manifestosu. (Cesitlt
antolojilerde Tiirkce cevirilert bulunabilir.)

e Malevich, Kazimir, Nesnesiz Diinya: Siiprematizm Manifestosu.
Ceviren: Mustafa Topal. Pinhan Yaymcilik.

e Mondrian, Piet. Sanatta Yen: Bicimsel Sanat ve Saf Bicimsel
Sanat. (Ingilizce)

o Barr, Alfred H. Jr. Kiibizm ve Soyut Sanat. (Ingilizce)

o Hattula, Moholy-Nagy. Bauhaus'tan Sanata ve Tasarima: L.
Moholy-Nagy'nin Yazilar. (Ingilizce)

e Breton, André, Siirrealizmin Manifestolarr. Ceviren: I[smail
Yerguz. YKY Yayinlar.

o Richter, Hans, Dada: Sanar ve Anti-Sanat. Ceviren: Sezer Duru.
Yapi Kredi Yayinlar.

e Dali, Salvador, Bir Dahinn Giincest. Ceviren: Adnan Yiicel.
Epsilon Yaymcilik.

o Calinescu, Matei, Modernligin Bes Yiizii: Modernizm, Avangarr,
Dekadans, Kitsch, Postmodernizm. Ceviren: Erkan Karadagl.
Everest Yayinlar.

o Baudrillard, Jean, Sumniilasyon ve Sumiilakriar. Ceviren: Oguz
Adanir. Dogu Bat1 Yaymnlar1.

6. Barok ve Rococo — Abart1 Sanati

o Lippard, Lucy R. Pop Are. (Ingilizce)

o Coplans, John (Editér). Andy Warhol. (Ingilizce)

o Battcock, Gregory (Editér). Minimal Sanat: Elestirel Bir
Antoloji, (Ingilizce)

o Celant, Germano, Arte Povera. (Ingilizce)
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e Warhol, Andy. Popiilist Felsefe. Ceviren: Oya Alpar. Sel
Yayincilik.

o Kosuth, Joseph. Sanat Felsefesinden Sonra ve Sonrasi: Secrme
Vazilar. (Ingilizce)

o Lippard, Lucy R. Altz Yil: Sanar Nesnesinin Demateryalizasyonu
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e Alberro, Alexander & Norvell, Blake (Editérler). Kavramsal
Sanattan Sonraki Sanat. (Ingilizce)

o Foster, Hal, et al. 1900 den Beri Sanat: Modernizm,
Antimodernizm, Postmodernizm. Ceviren: Esin Berktas. Metis
Yayinlari.

e Eco, Umberto. Acik Yapir. Ceviren: Yakup Sahan. Can Yayinlar1.

7. Aydinlanma, Devrim ve Estetik Patlamalar

e Goldberg, RoseLee. Performans Sanati: Flitiirizmden Giiniimiize.
(Ingilizce)

o Abramovié, Marina, Duvarlardan Gecmek: Bir Ani. Ceviren:
Niran Elci. Dogan Kitap.

o Bishop, Claire. Yapay Cehennemler: Katilumct Sanat ve
Seyrciligin Politikast. Ceviren: Okyanus Cagri Oztiirk. Kog
Universitesi Yayinlari.

o Grotowski, Jerzy. Yoksul Tiyatroya Dogru. Ceviren: Ayse
Zeynep Giingér. Dost Kitabevi.

e Sahin, Ustiin Baris. Tiirk Performans Sanati: Tarthsel Bir
Céziimleme.

e Beardsley, John. Toprak [;s[en've Orest: Manzarada Cagdas Sanat.
(Ingilizce)

e Lippard, Lucy R. Undermumng: A Wild Ride Through Land Arr,
Mining, and the Cold War. (Ingilizce)
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o Smithson, Robert. Roberr Snuthson: Toplu Yazilar. (Ingilizce)

o Kagan, Sacha. Sanar ve Iklim Degusikligr: Cagdas Sanar ve Cevre
Politikalars. (Ingilizce)

o  Gablik, Suzi. Sanatin Veruden Biiyiisti. (Ingilizce)
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o Savkan, Ahmet. Video Sanat: ve Estetigr. 1leti§im Yayinlari.

e Steyerl, Hito, Goreviniz Sanat: Dyitallesme ve Biyopolitik Uretim
Caginda Sanat. (Ingilizce)

8. Modern Diinya — Sanatin Yikilist ve Kendini Bulusu

e Thompson, Don, 12 Miyon Dolarlik Doldurulmus Kdpekbaligr:
Cagdas Sanar ve Miizayede Evierinin Tuhaf Ekonomust; Ceviren:
Giilizar Aytekin. Sel Yayncilik.

o Moulin, Raymonde. Sanar Piyasast. (Ingilizce)

e Velthuis, Olav. Fiyatlar: Konusmak: Cagdas Sanar Plyasasinda
Fiyatlarin Sembolik Anlamlar. (Ingilizce)

o Zolberg, Vera L. Crearing a Sociology of Art. Cambridge
University Press, 1990. (Ingilizce)

e Lyotard, Jean-Francois. Postmodern Durum. Ceviren: Mehmet
Ali Kilicbay. Vadi Yayinlari.

e Jameson, Fredric. Postmodernizm ya da Gec Kapitalizmin
Kiilriirel Mantigr, Ceviren: Nuri Pliimer. Metis Yayinlari,

o Foster, Hal (Editér). Anei-Estetik: Postmodern Kiiltiir Uzerine
Denemeler. (Ingilizce)

o Foucault, Michel. Hapishanenin Dogusu. Ceviren: Mehmet Ali
Kilicbay. Imge Kitabevi.
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9. 20,

Barthes, Roland. Gdstergebilimsel Seriiven. Ceviren: Tahsin
Yiicel. Yapi Kredi Yayinlar,

Bishop, Claire. Enstalasyon Sanati: Elestirel Bir Tarih. (Ingilizce)
Bourriaud, Nicolas, f]1§k1§e] Estetik. Ceviren: Mine Haydaroglu.
Yapi Kredi Yayinlar.

Fried, Michael. Sanar ve Nesnelik. (Ingilizce)
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Sokaktaki Sanat. (Ingilizce)

Fairey, Shepard. Obey: Arz ve Talep: Shepard Fairey'nin Sanati,
(Ingilizce)

McCormick, Carlo. Graffitr Tarih, (Ingilizce)

Tiirkce Sanat Dergileri ve Yaynlart: Arr Unlimited, Sanat
Diinyamuz gibi dergilerde sokak sanati iizerine Tiirkce makaleler ve
sOylesiler bulunabilir.

Netflix Belgeselleri: “The Creative Brain" gibi belgesel serilerinin

yapay zeka ve sanatla ilgili bsliimler: izlenebilir.
Yiizyil: Sanat, Politika ve Direnis

Kac, Eduardo. Tele-mevcudiyer ve Biyo Sanat: Insanlar,
Tavsanlari ve Robotlar1 Ag Baglantisina Sokmak. (Ingilizce)

Da Vinci, Leonardo. Leonardo da Vinci'nin Nor Defterler:.
Ceviren: Dilek Sen. Yapt Kred: Yayinlari.

Zielinski, Siegfried. Medyanin Derin Zamani: Teknik Araclarla
Duyma ve Gérmenin Arkeolojisine Dogru. (Ingilizce)

Catts, Oron & Zurr, lonat. Doku Kiiltiirii ve Sanat Projesi: Yari
Canli Sanargr. (Ingilizce)
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o Tiirkce Sanat ve Bilim Felsefesi Yayinlar:: Biyoetik, yapay yasam
ve teknosanat iizerine Tiirkce akademik makaleler ve derlemeler.

o Lacy, Suzanne. Haritalama Alani: Yens Tiir Kamusal Sanat.
(Ingilizce)

o Hooks, Bell. Zihnimdek: Sanat: Gérsel Politika. (Ingilizce)

o Guerrilla Girls, Guerrilla Girlslin Bat1 Sanart Tarihi Basucu
Arkadas. (Ingilizce)

o Tirkce Sanat ve Aktivizm Derlemeleri: Sanar Diinyamiz,
Toplumsal Tarth gibi dergilerde sanat ve toplumsal hareketler
tizerine Tiirkce makaleler.

e Lippard, Lucy R. Yipratma: Toprak Sanati, Madencilik ve Soguk
Savas Uzerine Vahsi Bir Yolculuk. (Ingilizce)

o Ozkan, Suha, Eko-Kentler ve Eko-Sanat.

o Papastergiadis, Nikos. Kiilriire/ Kesisimler: Kiiresel f]er@)n]er,
Kiilriirel Calismalar ve Ulusétest Sanatlar. (Ingilizce)

o Bishop, Claire (Editdr). Katim. (Ingilizce)

e Appadurai, Arjun. Biiyiik Cj],cekb'Modem]z]c Kiiresellesmenin
Kiiltiirel Boyutlari. Ceviren: Zeynep Ozbay, Metis Yayinlari,

o Nedoluja, Michael. Kiirese/ Sanar Tarihr. (Ingilizce)

o Tiirkge Sanat ve Kiiresellesme Tartismalary: Sanar Diinyamiz,
Arredamento Mimarlik gibt dergilerde kiiresel sanat piyasasi ve

kiiltiirel alisverss tizerine Tiirkce makaleler.
10, Sonraki Felaket: Postmodern Sanat ve Dijital Diinya

o Butler, Judith. Cinsiyer Belasi: Feminizm ve Kimligin Alriist
Edilmest. Ceviren: Basak Ertiir. Metis Yayinlari.

e Lippard, Lucy R. Pembe Cam K ugu: Sanat Uzerine Secilmis
Fenuiust Denemeler. (Ingilizce)
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Pollock, Griselda. Goriis ve Farklilik: Kadinlik, Feminizm ve
Sanat Tarihlerr. (Ingilizce)

Hall, Stuart, Kimlik Séylesiders: Kiiltiir, Kimlik ve Politika.
Ceviren: Suat Kése. Dipnot Yayinlar1.

Beral, Ali. Enstalasyon Sanatinda Mekinmn Yeniden Kurulumu.
Literatiir Yaymcilik.

Tiirkce Sanat Dergileri ve Kataloglar: Sanar Diinyamiz, Art
Unlimited gibi dergilerde ve 6nemli miize sergi kataloglarinda
enstalasyon sanatina dair Tiirkce icerikler.

Tiirkce Sanat Dergileri ve Yaynlart: Arr Unlimited, Sanat
Diinyamuz, Arredamento Mimarlik gibi dergilerde ve cesitli
blog/web sitelerinde sokak sanati tizerine Tiirkce makaleler ve
soylesiler.

Web3, NFT ve Blok Zinciri Sanati Uzerine Giincel Tiirkge
Makaleler ve Analizler: Sanar Diinyamiz, Are Unlmuited, E-Skop
gibi platformlarda ve dijital sanat iizerine Tiirkce akademik
yayinlarda yer alan giincel tartismalar, 6zellikle NFT ve blockchain
teknolojist huizla degistigi icin giincel online kaynaklar.

Belgeseller ve Konferanslar: Tiirkiye'de dijital sanat ve yapay zeka

alaninda diizenlenen sempozyum ve konferanslarin yaymlar:.

11. Sanatin Toplumsal Agirli

Berger, John. Sanat ve Devrim: Ernst Neizvestny nin Politik
Kaderi. Ceviren: Yurdanur Salman. Metis Yayimlar1.

Tiirkce Sanat Dergileri ve Arastirmalar: Sanat ve politika,
propaganda sanati veya direnis sanati iizerine Sanar Diinyamiz,
Toplumsal Tarth gibi dergilerde yer alan makaleler.

Adorno, Theodore W, Escerrk Kuram. Ceviren: Ismail Tunal.
Kabala Yayinalik.
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e De Botton, Alain & Armstrong, John, Sanar Bir Terapr Bicimudr.
Ceviren: Begiim Yavuz. Kog Universitesi Yayinlar:.

e Sontag, Susan. Yorum Karsitr ve Diger Denemeler. Ceviren:
Nurdan Soysal. Metis Yayinlari,

o Tiirkce Estetik ve Sanat Felsefesi Kitaplari: Ismail Tunal'nin
estetik iizerine yazdigi eserler veya farkli filozoflarin sanat felsefesi

cevirileri bu bsliim icin genel bir teorik zemin sunabilir.
* Miizigin Glicii - flkel Davuldan Spotify Listelerine

e Adorno, Theodore W, Miizik Yaziars. Ceviren: Cemal Yardimeu.
Metis Yayinlar,

o Blacking, John. Ne Kadar Miizikal Insan (Ingilizce)

o Nettl, Bruno, Halk ve Geleneksel Miizik: Bat: Disindaks
Kiilriirler.

o Ozlem, Dogan, Miizik Felsefest. 1nkllap Kitabevr.

e Sanat Diinyamiz, Andante gibi Miizik Dergileri: Tiirkiye'deki
miizik kiiltiiriine, farkli tiirlere ve yapay zeka miizik yaratimma dair
giincel Tiirkce makaleler ve soylesiler.

o Tiirkiye'de Miizik Tarihi Uzerine Akademik Yayinlar: Ornegin,
Tirk Miizigi tarthi veya modern miizik akimlarinin Tiirkiye'dek:
yansimalar1 tizerine arastirmalar.

o Sanal Kaynaklar: Spotify'in kendi blog yazilari, miizik
platformlarinin (6rnegin Red Bull Music Academy'nin Tiirkce
iceriklert) farkli miizik tiirleri ve kiiltiirler: tizerine sundugu bilgiler.
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TESEKKUR

Bu calisma metinleri ChatGPT (https://chat.openai.com/) ile derlenmis, Reedsy
(hteps:/ /reedsy.com/) ile gézden gecirilmis, Gemini (https://gemini.google.com/) ile
diizenlemest yapilarak olusturulmus, podcast seslendirmeleri Notebook LM
(hteps:/ /notebooklm.google.com/) ile iiretilmistir,

* Kapak Resmi: Maurizio Cattelan — Comedian (2019)

Duvara koli bandiyla bantlanmis gercek bir muzdan olusur. Bu eser, hem minimalizm hem
de kavramsal sanatin siurlarim zorlayan bir cahisma olarak biiyitk yank: uyandirmustir,
Cattelan, bu basit ve giinlik nesneyle sanatin degerini, algisiu ve titketim kiiltiiriinii

sorgulamay1 amaclamustir. Ve kitap baskiya girerken dérdiincii kez yenilmiger.

Ortalama bir muzun besin degerler: (118 gr)

Karbonhidrat (g) 27.0
Seker (g) 14.0
Lif (g) } 31

Protein (g) [ 1:3
Yag (g) 03
Potasyum (mg) 1220
C Vitamini (mg) 10.3
B6 Vitamini (mg) | 0.4
Magnezyum (mg) 31.9
Manganez (mg) | 0.3

Folik Asit (ug) 24.0

0 50 100 150 200 250 300 350 400
Miktar

Bir neden daha... sanar besleyicidir de ayni zamanda...

258



